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Aydin iline bagl Cine ilcesinin Dinecik kdytinde, kaya dokusu icinde yapilmis
Bizans ddnemine ait duvar resimlerinden sadece sa'nin Dogumu’nun anlatildigi
sahne korunmustur. Bu tasvir, Cine'ye yakin konumdaki Latmos, Yatagan ve
gliney Karya kiyilarindaki resim programlari icinde gtinlimiize gelebilmis tek
“Dogum” sahnesidir. Bu sebeple tasvirin ikonografik yonden incelenmesinde,
Anadolu'daki resim programlari icinde en genis konu yelpazesine sahip olan
Kapadokya duvar resimleri etkili olmustur. Genis bir ylizeyi kaplayacak sekilde
bircok episoddan olusan sahnenin énemli bir kismi mevcut olmasina karsin
ozellikle figurlerin el ve ylizleri, bazi tasvirlerin tamaminin biiyiik oranda tahrip
edilmis olmasi saglkli bir degerlendirme yapmay: gliclestirmekle beraber,
bazi sahnelerin donemsel ip uglari veren kalintilari ile eser tizerinde detayl
bir inceleme yapilabilmistir. Tasvirin orta kisminda bebek isa ve Meryem yer
almaktadir. Meryem'in sag tarafinda uzun ayakli, kare formlu besigin tizerinde
basi haleli, beyaz bir kundaga sarili bebek isa'ya yer verilmistir. Besigin arkasinda
okuz ve esek figlirleri gorilir. Sahnenin sag alt kdsesinde bulunan Yusuf, sirti
Meryem’e dontik olacak sekilde bir sandalye tizerinde oturur vaziyettedir.
Sahnenin sol alt késesindeki ilk banyo sahnesinde Isa’y1 yikayacak olan ebelere
yer verilmistir. Sahnenin Ust kisminda, btk bir bolim tahrip olmasina karsin
korunmus fragmanlardan ¢obanlarin oldugu anlasiimaktadir. Karsida sag Ust
kosede melek figliriine ve i miineccime yer verilmistir. Ana mekani dogal yolla
asinmis kaya kitlesinin olusturdugu, kuzey ve bati cepheleri 6rme duvarlarla
cevrili bu kiigtik sapeli, din adamlarinin dini merkezlerine giden yol glizargahlari
Uzerinde yapilmis ibadet yada inziva yapilarindan biri olarak degerlendirebiliriz.
Sapelde korunmus tek sahne olan isanin Dogumu, Dogu Kilisesinin Orta Bizans
déneminde en ¢ok betimlenen yortu sahnelerinden biridir. Sahne, slup ve teknik
ozellikleri yontinden Latmos ve Fethiye'deki resim programlariyla ortak 6zelliklere
sahip olmakla birlikte, ayrica Anadolu'daki duvar resmi 6rneklerinin tiimiinde
benzer uygulama gosteren bazi dénemsel nitelikli renk, Gslup ve tekniklerin
ozelliklerini de kismen tasimaktadir. Yerel Gslubun baskin etkisine ragmen
ikonografik 6zellikleri ydniinden, dénemi icindeki diger Dogum sahneleri ile
yakin benzerlikler gostermektedir. Sahne, 10. ytizyilin sonlarina dogru Kapadokya
bélgesi resim programlarinda yayginlasan, Kahin Krallar, Cobanlarin Tapinmasi,
ilk Banyo gibi erken dénemde Dogum tasvirinin devaminda ayri bir sahne
olarak resmedilen episodlarin bir araya getirildigi kalabalik duzenlemeli bir
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kompozisyon diizenine sahiptir. Ayrica Meryem'in 10. ylizyildan sonra yari oturur pozisyonda ve basi ile besikteki
isa'y1 gosterecek sekilde resmedilmesi, yaygin olarak 11. yiizyil yapilarinda uygulanan teknik ve boyama iislubu
ozelliklerinin Dinecik'deki tasvirde de kullaniimig olmasi resmin, 10. ylizyil sonlari ile 11. ylizyihn ortalarinda, yerel
ustalar tarafindan bolgesel karakterli olarak yapildigina isaret etmektedir..

Anahtar kelimeler: isa, dogum, Meryem, apokrif, kahinler

ABSTRACT

The village of Dinecik in the Cine district of Tiirkiye’s Aydin province has a single scene depicting the birth of Jesus
among the Byzantine wall paintings on the mass rock. This depiction of the Nativity of Jesus is the only surviving
Nativity scene among paintings of Latmos, Yatagan, and the southern Carian coasts close to Cine. Because the
Cappadocian wall paintings have the widest range of subjects among the paintings in Anatolia, they were influential
in this study’s iconographic analysis of the Nativity painting. The scene consists of many episodes covering a large
surface, and while a significant portion has survived, especially the hands and faces of the figures, the fact that
some of the depictions have been largely destroyed makes it difficult to make a sound evaluation. Still, a detailed
examination of the work was able to be made with what remained of some of the scenes that provide period clues.
The center of the depiction shows the baby Jesus and Mary. To the right of Mary on a square cradle with long legs
is the baby Jesus with a halo on his head, wrapped in white swaddling cloth. Behind the cradle are figures of oxen
and donkeys. Joseph is in the lower right corner of the scene seated on a chair with his back to Mary. The first
bathing scene in the lower left corner of the stage shows the midwives who will wash Jesus. The upper left section
of the scene is understood from the remaining fragments to involve shepherds; however, most of them have been
destroyed. The upper right corner has the figure of an angel and the three soothsayers. The scene contains a crowded
compositional arrangement that brings together episodes such as the Prophet Kings, the Adoration of the Shepherds,
and the First Bath, each being depicted as a separate scene after the depiction of the Nativity in the early period as
a style that had become widespread in the paintings of the Cappadocia region toward the end of the 10* century.
The fact that Mary didn’'t begin being depicted in a semi-sitting position in nativity scenes with her head aimed at
Jesus in the cradle until after the 10th century and that the technical and stylistic features commonly applied to
11t-century buildings had also been used in the depiction at Dinecik indicates the painting to have bene painted
by local craftsmen in the late 10 and mid-11%" centuries with regional characteristics.

Keywords: Jesus, nativity, Mary, apocryphal, soothsayers

EXTENDED ABSTRACT

The village of Dinecik in the Cine district of Aydin province has a single scene depicting
the birth of Jesus among its Byzantine wall paintings on textured rock. This depiction of the
Nativity of Jesus is the only surviving Nativity scene among the paintings of Latmos, Yatagan,
and the southern Carian coasts close to Cine. Because the Cappadocian wall paintings have the
widest range of subjects among the paintings in Anatolia, these were influential in the study’s
iconographic analysis of the depiction. While a significant portion of The scene consists of
many episodes covering a large surface, and while a significant portion has survived, especially
the hands and faces of the figures, the fact that some of the depictions have been largely
destroyed makes a healthy evaluation difficult. However, a detailed examination of the work
was able to be made based on the remains of some scenes that give period clues. The center
of the depiction shows the baby Jesus and Mary. To the right side of Mary on a square cradle
with long legs is the baby Jesus with a halo on his head and wrapped in white swaddling cloth.
Behind the cradle are figures of oxen and donkeys. Joseph is in the lower right corner of the
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scene seated on a chair with his back to Mary. The first bathing scene is in the lower left corner
of the stage and shows the midwives who will wash Jesus. The upper left part of the scene is
understood from the remaining fragments to involve shepherds, although most of them have
been destroyed. The upper right corner shows an angel figure and the three wisemen.

Canonical gospels and Apocryphal texts constitute the source of the iconography of the Birth
of Christ, which is the fourth Feast of the Orthodox calendar. The place, surroundings, and time
of Jesus’ birth are the most debated subjects of nativity scenes. Although no clear statement
is made in the canonical Gospels regarding these, several different texts of the Apocryphal
Gospels state that the birth had taken place in a cave. Another controversial issue is the year
of Jesus’ birth. The statements in the Gospels on this topic are quite contradictory. The star of
Bethlehem is mentioned in both the Canonical and Apocryphal texts and is considered to be
the most important iconographic element indicating the time of birth.

The figures and events that make up the nativity scene are described differently in each
Gospel, with some Gospels not even mentioning certain events or people at all. Only the
Apocryphal texts mention Jesus in the cradle, the donkey and the ox, the first bath, the midwives
assisting the birth, Joseph’s anxiety, and the cave, while the Apocryphal and Canonical Gospels
use similar expressions to describe the angel’s good news to the shepherds, the worship of
soothsayers, and the star of Bethlehem. The depictions of the nativity on the artwork here are
mainly based on the narratives in the apocryphal texts, with the Gospel of Luke, which deals
with these events in more detail than the Gospel of Matthew, forming a secondary source for
the scenes. The depiction of certain scenes and figures was additionally influenced by works
from Antiquity. The first examples of the nativity scene appeared at the beginning of the 4th
century and were seen to be handled with a simple narrative consisting of a donkey, oxen, and
Jesus in the cradle. With the addition of figures and subjects related to the birth in each period,
however, the Nativity had become a complex composition with many figures and episodes by
Middle Byzantium. The star of Bethlehem, Jesus in the cradle, the ox and donkey worshipping
him, Mary, Joseph, the first bath, and the angel giving the good news to the shepherds have
become indispensable figures and episodes in the advanced iconographic order of the Nativity
depictions. The Nativity depiction is the only surviving religious scene of the wall paintings
made in the textured rock in Dinecik, and despite having suffered much loss and wear, the
fragments that contain certain preserved details have allowed this study to identify the stylistic
features of the painting to some extent. The faces of all the figures except Joseph have worn
away, with Joseph’s facial features only being partially identifiable. The facial details include
being painted in brown on light yellow skin, the eyebrows lying in a straight line apart from
each other, and the thin long nose being interrupted by a white mustache and beard. The round
eyes are aimed at the ground, reflecting sadness with a simple and realistic expression.

Black, white, reddish brown, grayish blue, and yellow are the earth colors used in the
painting. The shading on the clothes was created using lime white. Slightly bluish carbon black
was mixed with white and used as grayish blue on the clothes. Red brown is seen on the clothes
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of Mary and the angel. In addition to the clothes, grayish-blue was seen to be used to create
a bright area in the background, especially in the section where Mary and Jesus are located;
this was frequently applied for ground lighting in the 11%-12% centuries in particular. Dark
yellow was used on the faces and hands as skin color that started from the yellow in the halos
of the figures. Mary’s bed is surrounded by a brown color leaning toward red for emphasis.
The figures’ clothes have linear folds, with the light and shadow effects being created with
white paint and thick lines of dark brown color. The halos of the figures are dark yellow. The
halos are surrounded by black inner and white outer contours. The heads and facial extensions
of the ox and donkey are painted brown. The use of reddish brown for facial features had
become widespread after the 10th century. This small chapel, whose main space is formed
by a naturally eroded rock mass surrounded by masonry walls on the north and west sides,
can be considered to have been one of the worship or retreat structures built on the routes the
clergy travelled on their way to their religious centers.

The Nativity of Christ is the only preserved scene in the chapel, and this scene is one of
the most depicted liturgical scenes of the Eastern Church in the Middle Byzantine period. The
scene shares stylistic and technical characteristics with the paintings at Latmos and Fethiye,
but also partially bears the characteristics regarding certain period-specific colors, styles, and
techniques similar to those found in all examples of the wall paintings in Anatolia. Despite the
predominant influence of the local style, the scene shows close similarities to other Nativity
scenes of the period in terms of its iconographic features.

The scene has a crowded compositional arrangement that brings together episodes such as
the Prophet Kings, the Adoration of the Shepherds, and the First Bath, which had been depicted
as separate scenes after the depiction of the Nativity in the early period. This arrangement
had become widespread in the paintings of the Cappadocia region toward the end of the 10"
century. In addition, Mary being depicted in a semi-sitting position with her head pointing
toward Jesus in the cradle didn’t occur until after the 10" century, and the technical and painting
style features used in the depiction at Dinecik weren’t commonly applied on buildings until
the 11" century; these also indicate that the painting had been painted by local craftsmen in
the late 10" and mid-11™ centuries using regional characteristics.
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Giris

Aydin’in Cine il¢esine bagli Hacipasalar mahallesinden yaklasik 300 m uzaklikta bulunan
Dinecik kdyiindeki, Topcam barajina bakan tepelik ve yamaclarda dogal yollarla sekillenmis
oyuk yiizeyli kayalar mevcuttur'. Kaya kiitleleri ile kapli bu tepelik ve yamaglarin, Karya
tipi mezarlardan olusan bir nekropol alani oldugu ayrica, kayalara oyulmus basamaklar, kaya
ylizeylerindeki oyuk nisler ve sekilerden, antik donemde bir kutsal alan olarak da kullanildigt
anlasilmaktadir®. Nekropolii de i¢ine alan kutsal alanda, dogal oyuklu bir kaya kiitlesinin
etrafinin, duvarlarla ¢evrilmesiyle olusmus, i¢i Hiristiyanlik donemi® duvar resimleriyle bezeli,
kiiciik bir kaya sapeli tespit edilmistir*(G.1).

Kaya sapelini kaplayan resimlerden sadece bir sahne korunmustur (G. 1, G.2). Isa’nm
Dogumunu anlatan bu sahne, Cine’ye yakin konumdaki Latmos, Yatagan ve giiney Karya
kiyilarinda tespit edilmis tek “Dogum” sahnesidir. Bu sebeple tasvirin ikonografik yonden
incelenmesinde, Anadolu’daki resim programlar arasinda en genis konu yelpazesine sahip
olan Kapadokya duvar resimleri etkili olmustur.

Kaya dokusunun derinlesmis i¢ ylizeyinin orta kisminda yer alan, bezemesiz kalin, kahverengi
bir bordiirle ¢evrili tasvir, yuvarlak hatli bir tiggen olusturacak sekilde konumlanmistir (G. 2).

fsa’min Dogumu Sahnesi

Tasvirin orta kisminda bebek Isa ve Meryem yer almaktadir (G.2, 3). Meryem’in sag
tarafinda uzun ayakli, kare formlu besigin iizerinde basi haleli, beyaz bir kundaga sarili bebek
Isa’ya yer verilmistir. Besigin arkasinda okiiz ve esek figiirleri goriiliir (G. 4). Bu iki hayvanin
sadece bas kisimlar1 resmedilmistir (G. 5).

Meryem, sahnenin orta béliimiinde bebek Isa’nin basi hizasinda kirmizi bir bordiirle
cevrelenmis dosek tizerinde yar1 oturur vaziyettedir. Gri- mavi khiton iizerine kahverengi
maphorion giymis, basi sar1 bir haleyle ¢evrili olan Meryem’in sol dizi yukariya dogru kalkiktir.
Figiiriin sol eli dizi tizerinde, sag eli belirsizdir. Basinin iki yaninda admin kisaltmasi olan
monogramlar yer almaktadir. Boynu Isa’ya dogru biikiik olan Meryem’in yiizii belirsizdir
(G.2,4).

Sahnenin sag alt kdsesinde bulunan Yusuf, sirtt Meryem’e doniik olacak sekilde bir sandalye
iizerinde oturur vaziyettedir. Figliriin sag kolunun dirsegi sandalyeye, eli ¢enesine dayalidir.

1 Literatiirde kubbemsi ¢oziilme olarak adlandirilan jeolojik olusumlar sonucu meydana gelen oyuk mekanlar
ve formlarm en yogun oldugu yer Latmos daglaridir. Cine- Yatagan arasindaki cografyada da benzer dokuda
kayalar ve oyuk tas kiitleleri bulunmaktadir.

2 NeseAtik, Zeynep Kogel Erdem, “Cine ve Nazilli (Aydn) Ilgeleri Kiiltiir Varliklar1 Envanteri 2000-2003”, Tiiba
Kiiltiir Envanteri Dergisi 2, (Mart 2004), 46.

3 Bizans tarihi kaynaklarinda bahsi neredeyse hi¢ gegmeyen Cine ve gevresinde, Bizans varliginin siireglerini ortaya
koyacak arkeolojik veriler de oldukga sinirlidir. Bolgede yapilan yiizey aragtirmalarinda galismaya konu olan
duvar resmi 6rnegi disinda, M.S. 4-5 yiizyillardan baslayip orta Bizans donemine kadar uzanan simirli seramik
buluntularinin yanisira, birka¢ duvar kalintis1 ve mimari plastik eser tespit edilmistir. Bkz., Atik ve Erdem,
Cine ve Nazilli”, 44- 50.

4 Atik- Erdem, “ Cine ve Nazilli”, 48, Envanter no: M20A028, Lev.13, res. 86-88.
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Sol eli sag dizindedir. Uzerinde ayak bileklerine kadar uzanan gri — mavi renkli bir himation
bulunan, beyaz sagli, haleli ve uzun sakalli Yusuf’un yiiz hatlar1 belirgindir (G.2, 3, 6).

[lk banyo sahnesi kompozisyonun sol alt kosesindedir. Orta boliimde gévdesi yukarrya dogru
genisleyen ayakli kantharos formlu bir yikanma teknesi bulunur. Teknenin saginda profilden
ayakta tasvir edilmis hafif 6ne dogru egik, sag eli tekneye dogru uzanmus, kizil kahverengi tunikli
ebe Salome solunda ise tabure lizerine oturur vaziyette, yandan gosterilmis gri- mavi tunikli ebe
Mea yer alir (G 2, 3, 7). ki figiiriinde bas1 iizerine isimleri yazilmistir. Bas1 hafif 6ne egik olan
Mea’nin dizi iistiindeki kahve renkli minderde bebek Isa oturur vaziyettedir (G. 7). Salome nin
yiizii ve tekneye uzanmus eli tanimlanamayacak derecede tahrip olmustur. Bebek Isa’ya dogru
egilmis olan Mea’nin basindaki beyaz ortiisii ve yiiz ovali belirgin, yiiz hatlar1 belirsizdir.

Cobanlara melegin miijde vermesi episodu Meryem’in sol tarafinda yer almaktadir. Sahneden
kalanlar; yukar1 kalmis bir kol ile alt kisimda iki bacagi gortilebilen bir figiirdiir (G. 2, 3, 4).
Cobani temsil eden figiiriin basi, gdvdesinin biiyiik bir boliimii mevcut degildir. Sahnenin
devami yok oldugundan baska bir ¢oban figiiriiniin var olup olmadig1 bilinmemektedir.
Cobanin ayaklar1 hizasinda dort hayvan resmedilmistir. Hayvanlarin ii¢ tanesi beyaz tizerine
siyah ¢izgileri olan koyun ya da kegi, dordiinciisii sivri burun ve kulaklart ile bir av kopegidir.
K&pegin govdesi koyu sar1 renkle boyanmis, dig kontorleri siyahla yapilmistir (G. 8).

Sahnenin sag iist kdsesinde, eli havada olan ¢obanin karsinda, Meryem’in yataginin iist
kisminda, profilden ayakta tasvir edilmis bir melek yer almaktadir. Kizil kahve renkli tunik
giymis, sacglar1 arkadan toplu melegin kanatlar1 siyahtir. Sag eli Isa’y1 isaret eder vaziyette
ileri dogru uzanmistir (G. 2, 3, 9).

Kahin krallarin tapinmasi episodu Meryem ve Cocuk Isa’nin yattig1 yerin tam karsisinda
tasvirin sag alt kosesinde dis bordiiriin hemen sinirinda resmedilmistir. Baglari tizerinde adlari
yazan, govdeleri profilden, baslar1 ticte iki cepheden gosterilmis yiiriir vaziyette ti¢ kahin
kral resmedilmistir (G. 2, 3, 10) Figiirlerin siluetleri belli olmakla birlikte elleri ve yiizleri
yipranmustir. On ve arkadakinin {izerinde kizil kahverengi, ortadakinde gri- beyaz bir tunik
ve baglarinda Pers tipi basliklar bulunmaktadir.

Sahnenin Ikonografik Kaynaklar
Ortodoks takviminin dérdiincii yortusu® olan ‘Isa’nin dogumu’ ikonografisinin kaynagini
Kanonik Inciller® ve Apokrif metinler” olusturmaktadir®. isa’nin dogdugu yer?, mekan ve zaman

5 Giinter Spritzing, Lexicon Byzantinisch Christlisher Symbole, (Miinchen: 1987), 125.

Matta (1,18- 25), Luka (2, 6-7)

7 Barnabas (3-4), Isa’nin birinci cocukluk incili (1, 1-21), Pseudo Matta (13-14) ve Iakobos un Protoevangelion 'u
(17-21)

8  Piek Wilhelm-Red, “Geburt Christi”, Lexikon der Christlichen Ikonographie Algemenia Ikonographie
(Herausgegeben von Engelbert Kirschbaum sc in Zusammenarbeit Mit Giinter Bandmann, Wolfgang Braunfels,
Johannes Kollwitz, Wilhelm Mrazek, Alfred A. Schmid, Hugo Schnell), (Miinchen: 1994), 86-87.

9 Incil yazarlan Beytiillahim’i, yeni ahit yorumculari Nasira’y1 Isa’nin dogdugu yer olarak gostermektedir. Bkz.,
Jacqueline Lafontaine- Dosogne, ‘Iconography of the Cycle of the Infancy of Christ,” haz. P. Underwood, The
Kariye Djami, (New-Jersey: 1975), c. 4, 206.

(=)}

436 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Hatice Ozyurt Ozcan

dogum sahnelerinin en fazla tartisilan konusudur. Kanonik Incillerde net bir ifade olmamasina
karsin'® Apokrif Incillerin birkag farkli metninde dogumun bir magarada gergeklestigi
belirtilmektedir'". Diger tartismali konu Isa’nin dogum yilidir. Bununla ilgili Incillerdeki
ifadeler oldukga celigkilidir'?. Hem Kanonik hem de Apokrif metinlerde'® gegen Beytiillahim
yildizi dogum zamanina isaret eden en 6nemli ikonografik 6ge olarak kabul edilmektedir'.

Dogum sahnesini olusturan figiirler ve olaylar her Incilde farkli sekillerde ifade edilmekte
hatta kimi olay ve kisilerden bazi Inciller hi¢ bahsetmemektedir'®. Besikte Isa, esek ve okiiz'®,
[k banyo, doguma yardim eden ebeler, Yusuf’un endisesi, magara sadece Apokrif metinlerde'”
yer alirken, melegin gobanlara miijdesi, kahin krallarin tapinmasi', Beytiillahim yildizi, Apokrif
ve Kanonik Incillerde' birbirine yakin ifadelerle anlatilmustur.

Dogum konusunun sanat eserleri tizerindeki tasvirlerinde, ¢ogunlukla apokrif metinlerdeki
anlatimlar esas alimis, Matta’ya gore olaylar1 daha ayrintili ele alan Luka Incili sahnelere ikincil
kaynak olugturmusgtur®. Ayrica bazi sahne ve figiirlerin tasvirinde Antik donem eserlerinden
de etkilenilmigtir?'.

10 Luka incilinde handa yer olmadig1 Isa’nin bir kundaga sarilip yemlige yatirildig: ifade edilmektedir (2, 6-7).
Bu ifade bat1 Hiristiyan sanati érneklerinde Isa’nin ahirda resmedilmesinin kaynagini olusturmaktadir.

11 Protoevangelion (18) ve Pseudo-Matta’da (13). Bagkent ve Anadolu’daki Dogum sahnelerinde bu metinler esas
alinarak magara resmedilmistir. Bzk., Guillaume de Jerphanion, Une Nouvelle Provence de [’art Byzantien: les
Eglises Rupestres de Cappadoce, (Paris: 1925), c.1, 76, dipnot 3.

12 Matta (2, 23), Luka (2, 4), Apokrif incillerden Pseudo Matta (1), Iakabos’un Protoevengelion (22), Pseudo-Matta
(16).

13 Matta (2, 9-11), Protoevangelion (21).

14 Cin takvimine gore gokyiiziinde sira dis1 patlamalar yasandigi buna sebebiyet vereninde isa’nin dogumunu
miijdeleyen Beytiillahim yildiz1 oldugu ileri siiriilmektedir. Bkz. Edward Brown Raymond, The Birth of the
Messiah (New York: 1977), 321- 323.

15 Kanonik incillerde ebelerden hem Kanonik hem de Apokrif incillerde ilk banyodan hi¢ bahsedilmemektedir.
Ebeler lakobos’un Proto evangelionu (19,20) ve Pseudo Matta’da (13) anlatilmaktadur.

16 Okiiz ve esegin besikteki kundaga sarili [sa’ya tapinmalari ya da kutsal doguma sahitlik etmeleri sadece Apokrif
Pseudo Matta’da (14) anlatilmaktadir.

17  lakobos’un Protoevangelionu (13,19, 20); Pseudo Matta’da (13).

18  Apokrif Pseudo Matta’da (13) kisaca bahsedilirken Luka’da detayli olarak anlatilmistir (2, 8-20),

19 Luka (2, 8-20), Matta (2, 1-12), lakobos’un Protoevangalion’u (21, 3); Pseudo-Matta (16).

20 Buket Coskuner, “I1. yiizyilda Kappadokia Bélgesi'ndeki Isa nin Dogumu ve Isa’mn Carmiha Gerilmesi
Sahneleri”, (Doktora tezi, Hacettepe Universitesi, 2009), 80.

21 Bazi dogum sahnelerinde Meryem’in ve Yusuf’un pozisyonlari, bebegin ebeler tarafindan yikanmasi ebelerin
pozisyonlar1 Iskender’in, Dionysos’un ve Akhilleus’un dogum sahneleri ile biiyiik benzerlikler gosterdigi
yoniindeki goriisler i¢in bkz., Andre Grabar, Christian Iconography. A Study of its Origins (Princeton: 1968),
fig. 314; Ernest Kitzinger, “The Hellenistic Heritage in Byzantine Art,” Dumbarton Oaks Papers 17, (1963),
100; Kurt Weitzmann, The Fresco Cycle of S. Maria di Castelseprio (New York: Princeton Universty Press
1951), 37, 47-48; Malcolm Bell, “Mosaic of The Birth of Achilles,” Age of Spirituality Late Antique and Early
Christian Art Third to Seventh Century, haz. Kurt Weitzmann, (New York: Princeton University Press 1979),
237-238. Esek ve Boga figiirlerinin Antik dénem mitolojisindeki hayvan koruyuculariyla ilintili oldugu ileri
stirilmektedir. Bkz., Gertrud Schiller, Iconography of Christian Art 1 (London: 1971), 60. Diistinceli Yusuf
tasviri; Antik donem sanatinin {inlii heykel tiragi Lyssipos’un aci ¢ekmeyi ve derin diisiinceli ifadeyi temsil
eden Herakles heykelinin Hristiyanlastirilmis hali olarak degerlendirilmektedir. Bkz., Per Jonas Nordhagen,
“The Origin of the Washing of the Child in the Nativity Scene,” Byzantinische Zeitschrift 54, (1961), 336.
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Sahnenin Ikonografik Ozellikleri

Dogum sahnesinin 4. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ilk 6rneklerinde esek, 6kiiz ve besikteki
Isa’dan olusan sade bir anlatimla? ele alindig1, her dénem dogumla baglantili figiir ve konun
eklenmesiyle Orta Bizans’ta bir¢ok figiir ve episodun yer aldigi karmasik kompozisyonlardan
biri haline geldigi goriilmektedir. Beytiillahim Y1ldiz1, besikte Isa ona tapan 6kiiz ile esek,
Meryem, Yusuf, ilk banyo, ¢obanlara melegin miijde vermesi dogum tasvirlerinin gelismis
ikonografik diizeninin vazgecilmez figiir ve episodlart olmustur.

Genisleyen ikonografik diizene Kahin krallarin tapinmasi** episodunun dahil edilmesi 10.
yiizyildan sonradir®*. Bu sahne 3. yiizyildan itibaren dogum tasvirinin devami niteliginde ancak
sahneden ayr1 olarak resmedilmistir®. Kahin krallar dogum disindaki sahnelerde taht tizerinde
oturan Meryem ve kucagindaki ¢ocuk isa’ya hediyeler sunar vaziyette gosterilmektedir.

Birgok figiir ve episodun dahil oldugu karmasik diizenlemeli bir kompozisyona sahip olan
Dinecik’teki dogum sahnesinin genis ikonografik diizeni igerisinde ‘Kahin krallarin tapinmasi’
sahnesi de yer almaktadir. Kahin Krallar dogum sahnesine eklendiklerinde genellikle ya
Beytiillahim y1ldizin1 takip ederken ya da besikte yatan bebek Isa ve Meryem figiiriine dogru
yaya bazen de atli?’ olarak hediyeler sunmak iizere giderken resmedilmislerdir. Kahinler
Dinecik’te Meryem ve besikteki Isa’ya dogru yiiriir pozisyondadir (G. 10). Kapadokya bolgesinin
10. yiizyildan sonraya tarihlenen Soganli Karabas, Elmali, Carikli ve Karanlik Kiliselerinde?
Kahin Krallar Dinecik’te oldugu gibi besikte yatan bebek Isa ve dosekteki Meryem’e dogru
ellerinde hediyeleriyle yurimektedirler. Dinecik’te artarda siralanmus ti¢ figiiriinde® elleri

22 4. yiizyila tarihlenen Milano San Ambrogio’daki lahit kapag: i¢in bkz., Schiller, /conography, 59; Gunter
Spitzing, Lexikon Byzantinisch-Christlicher Symbole (Koln: 1989), 127. 5. yiizy1l ampula 6rnekleri i¢in bkz.,
Talbot David Rice, Art of the Byzantine Era (New York: 1963), 20-22, res. 10, 12, 29.

23 Sahne, li¢ miineccim, miineccim krallar, kahin krallar seklinde de adlandirilmaktadirlar. Bkz., M. Sacid Pekak
ve Durmus Giir, “Isa’nin Dogumu,” Sanat Tarihi Dergisi 24, (Ekim 2015), 217. Sahnenin kaynag1 Matta (2,
1-129), Iakobos’un Protoevangalion (821,3), ve Pseudo- Matta (16) Incilleridir. Pseudo- Matta’ya gore Kahin
Krallar dogumdan iki yil sonra tapinmaya gelmislerdir. Bkz., Coskuner, “11. yiizy1lda Kappadokia,” 8.

24 Yildiz Otiiken, “Kapadokya Bélgesi’ndeki Kapali Yunan Hag1 Kiliselerde Resim Programi”, Arkeoloji ve Sanat
Tarihi Dergisi 3, (Ekim 1984), 131; Lafontaine -Dosogne Jacqueline, “Iconography,” 216-217; Spitzing, Lexikon
Byzantinisch, 42-43.

25  En erken 6rnekleri Roma katakomplarinda ve sarkofaglarda goriilmektedir. Bkz., Schiller, Iconography, 100.

26 Ihlara vadisi Agacalti, Kiliglar, Kokar, Eski Tokali, Yeni Tokali, Carikli, Karanlik Kilisedeki 6rnekler igin,
bkz., Nicole Thierry, Nouvelles eglises Rupestre de Cappadoce. Region du Hasan Dagi, (Paris: 1963), 78, fig.
18; Nicola Thierry, “ The Rock Churches,” Arts of Cappadoce, haz. N. Giovanini, (Genova: 1971), 57, 59;
Marcell Restle, Byzantine Wall Painting in Asia Minor, (New York: 1967), 34, 76, 89; Ludwig Budde, Goreme
Hohlenkirchen in Kappadokien, (Dusseldorf: 1958), 107; Jerphanion, Une Nouvelle, 43.

27 Kapadokya orneklerinden Eski Andaval ve Tagar St. Theodore Kiliselerinde kéhin krallar at iizerinde ve dort
kisidirler. Bkz., Friedrich Hild ve Marcell Restle, Kappadokien, Tabula imperi Byzantini 1 (Wien: 1981), 98;
Yildiz Otiiken, “Nigde nin Eski Andaval Koyiindeki Hagios Konstantinos Bazilikasinin Freskolar1,” Remzi
Oguz Arik’a Armagan Kitabi (Ankara :1987), 131; Fazilet Kogyigit, ‘Tagar Kilisesi’nin (St. Theodore) Duvar
resimleri,” Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 26, (Haziran 2009), 7-8.

28  Thierry, Arts of Cappadoce, 162-166; res. 3, 5, 6; Restle, Byzantine Wall, PL. XLVIII, no.2, 456; Hans Rott,
Klensaitiche Denkmaler aus psidien pamphylien Kappadokien und Lykien (Leipzig: 1908), 109; Budde, ‘Goreme,’
107; Rott, Klensaitiche, 54.

29  Gaspar, Balthasar ve Melkhion olarak adlandirilan Kahin Krallarin sunduklari altin, tiitsii ve miir dikkate
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tahrip oldugundan ¢ok belirgin olmasa da hediyeler sunmak tizere geldikleri anlagiimaktadir.
Dinecikt’e Pers tipi basliklarla®® tasvir edilen krallarin benzer basliklarla Kapadokya’daki
bircok kilisede resmedildigi goriilmektedir. Bahattin Samanlig1, Carikli ve Karanlik Kilise
bunlardan bazilaridir®'.

10. yiizyildan itibaren dogum sahnesinin genel diizeni belli bir kaliba oturtulmus olup,
detaylarda bazi donemsel farkliliklarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu tip donemsel degisimlerin
oldugu figiirlerin basinda Meryem gelmektedir. 5. ylizy1lin sonuna kadar pozisyonu ve sahnedeki
yeri degisken olan Meryem®2, 6. yiizyildan itibaren tasvirlerde Isa’dan sonraki en 6nemli ikinci
kisi** olma 6zelligiyle kompozisyonun ortasinda bir dosek {izerinde yatar pozisyonda tasvir
edilmeye baslamistir. 10. ylizy1ldan sonra figiiriin yatar pozisyondan yar1 oturur vaziyete gegisi
Meryem ikonografisindeki en 6nemli degisimdir. Dinecik’teki dogum sahnesinde Meryem yari
oturur vaziyette resmedilmistir (G. 4). 10. yiizyila tarihlenen Géreme Yeni Tokali Kilisesi nin**
dogum sahnesinde Meryem’in yar1 oturur pozisyonu, ellerinden birinin dizi iizerinde durusu,
basinin Isa’ya dogru hafif egik hali Dinecik ile benzerlikler igermektedir. Meryem -Cocuk isa
iligkisinde de donemler arasinda birtakim farkliliklar gézlenir. 10. yiizyila kadarki 6rneklerde
Meryem’in bedeni ve bastyla Isa’ya dogru bir yonelimi yoktur®. 10. yiizyildan sonra Dinecik
ve Yeni Tokal1 6rneklerinde oldugu gibi eli ya da bastyla Isa’y1 isaret etmektedir. Azize Barbara,
Kiliglar, Sakli, Karanlik, Elmali, Eski Giimiis ve Carikli Kiliseler’de Meryem, Dinecik ve
Tokal1 Kiliselerine benzer seklide yar1 oturur pozisyonda olmasina karsin Meryem’in eli bu
kiliselerdeki tasvirlerde ya besikte yatan ya da banyo yapan Isa’ya uzanmigtir®®.

Bebek Isa, 6kiiz ve esek Hiristiyanligin baslangicinda yaygin olan sembolik anlatim tarzina
uygun olarak tasvir edilen dogum sahnesinin en erken episodudur’’. Meryem’in yaninda besik

alinarak ii¢ kisi olduklari kabul edilmistir. Bkz., Pekak ve Giir, “Isa’nin Dogumu,” 217. Miineccimlerin iig kisi
olmas1 sembolik olarak baba, ogul ve kutsal ruhu ayni1 zamanda da yasamin ii¢ evresini ifade ettigi seklinde
degerlendirmeler de yapilmaktadir. Bkz., Jerphanion, Une Nouvelle, 78.

30 Kahin krallarin dogudan geldigi sivri basliklar1 ve dar pantolonlart ile iskit, Pers ya da Frikli olduklar ileri
stirtilmektedir.Bkz., Weis Alien, Lexikon der Christlichen Ikonographic 1, (Wien: 1968), 540.

31 Otiiken, “Kapadokya Bolgesi’ndeki,” 45; Restle, Byzantine Wall, 89; Budde, “Goreme,” 107; Rott, Klensaitiche,
109.

32 Meryem’in dogum sahnelerinde yer aldig1 en erken 6rnek 330’a tarihlenen Marcus Klaudianus’un lahitindeki
Isa’nin dogumu tasviridir. Meryem burada Yusuf’la birlikte tasvir edilmistir. Bkz., Spitzing, Lexikon Byzantinisch,
127.

33 Smith, E. Baldwin, Early Christian Iconography and a School of Ivory Carvers in Provence (New York: Princeton
University Press 1918), 13; Schiller, Iconography, 60; Lafontaine-Dosogne “Iconography,” 208.

34  Mustafa Uysun, Kapadokya Kaya Kiliseleri Ikonografisi (Istanbul: 2011), 116.

35 Mavrucan Hag, Thlara Agagalti, Goreme Theotokos gibi 9-10. yiizyil basina tarihlenen kiliselerde Meryem’in
elleri ve basi Isa’y1 gostermez.

36 Uysun, Kapadokya, 114, 117, 119; Robert Ousterhout, Visualizing Community: Art, Material Culture, and
Settlement in Byzantine Cappadocia (Washington: Dumbarton Oaks, 2017), 309, fig.2.62, 1.114; Restle,
Byzantine Wall, P1. XVIII, fig. 172, 173; PL. XXI, fig. 194, 200, 201, 229; Michael Gough, “The Monastery of
Eski Giimiis. A Preliminary Report,” Anatolian Studies 14, (1964), fig. 5; Budde, “Goreme,” res. 92.

37  Atina Bizans Miizesindeki rolyef panel ve Milano Sant’ Amrogio’daki di Stilicon sarkofag tasvirlerinde goriilen
erken drnekler icin bkz., Schiller, Iconography, 59; Coskuner, “11. Yiizy1l,” 72, res.2. Okiiz ve esegin sembolik
putperestleri ve Yahudi halkini temsil ettigi ileri siiriilmektedir. Bkz., Schiller, Iconography, 60.
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iginde yatan bebek Isa ve onu nefesleriyle 1sitan kiiz ve esekten’® olusan sahnenin dénemler
i¢inde degisime ugramadan ayni tarzda tasvir edildigi dikkati cekmektedir. Bebek Isa Meryem’in
sag ya da sol tarafinda yer alabilmekte bu durum dénemsel bir farklilik yaratmamaktadir.
Dinecik’te besikteki Isa, Meryem’in sag tarafinda resmedilmistir (G. 4).

Meryem’le birlikte 5. yiizyildan itibaren dogum sahnesine dahil olan Yusuf ¢ogunlukla
sahnenin alt kosesinde ya tek bagina ya da karsisinda yasli bir figiirle® bir eli ¢enesine dayali,
endiseli bir ifadeyle® sirt1 Meryem ve Isa’ya doniik olarak goriiliir*'. Dinecik’teki sahnenin
sag alt kosesinde bulunan Yusuf, ilk banyo sahnesine ve Meryem’e sirt1 doniik, eli ¢enesinde
ve diistincelidir (G. 6). Yusuf’un benzer pozisyonu Eski Tokali, Yeni Tokali*’, Aziz Barbara*
ve Kiliglar* Kiliselerinde de goriilmektedir.

Dinecik’teki dogum sahnesinde Yusuf’un arkasinda sol alt kdsede Isa’nim ilk banyosu
resmedilmistir. Hiristiyan ikonografisinde bu sahnenin kaynagi apokrif metinlerde gegen
‘Meryem’in dogumdan sonra ebeler tarafindan muayene edilmesi’ durumudur®. Hi¢bir zaman
tasvir edilmeyen bu olayin yerine kompozisyona, isa’nin iki ebe tarafindan bir su teknesi iginde
yikandig1 ‘ilk banyo’ olarak adlandirilan sahne girmistir. Bu tasvir Hiristiyan metinlerinde
gecmemesine karsin 6.ylizyildan sonra dogum sahnesinin vazgeg¢ilmez bir parcast haline
gelmistir*®. Ebe figiirlerinin kompozisyona dahil olmasi 7. yiizyildan itibarendir*’. Ebelerden
Salome*® genellikle yikama teknesinin basinda elinde bir kaptan su dokerken goriiliir. Diger
ebe Mea ise yikanan bebek Isa’y1 bir tarafindan tutmaktadir. Dinecik’teki sahnede yikanma
teknesinin saginda yer alan, elleri ve basinin biiylik bir kismi tahrip olmus ebe Salome,
su teknesine dogru yar1 egik bir pozisyondadir. Teknenin solundaki ebe Mea bebek Isa’y1
kucaginda tutmaktadir (G. 7). Cok yaygin olmayan bu diizenlemenin benzer bir drnegi 12.
yiizyila tarihlenen Nigde Eski Giimiis Kilisesinde goriilmektedir®.

Dinecik’te dogum sahnesinin sol iist kdsesinde yer alan figiirlerin 6nemli bir kismi oldukca
yipranmis olmasina karsin kismen korunanlar episodu tanimamiza yardimci olmustur. Sahneden
kalanlar bir figiire ait dize kadarki kism1 korunmus bir bacak, iist boliimde havada kalmis bir kol

38  Spitzing, Lexikon Byzantinisch, 127.

39 Bu figiir ikonografik olarak Yusuf’un aklini ¢elmeye ¢alisan seytan olarak yorumlanmaktadir. Bkz., Spitzing,
Lexikon Byzantinisch, 29.

40 Endiseli ifadenin kaynagi lakabos’un Protoevengelionudur (14). Dogumdan 6nceki babryla uyumludur. Endisenin
sebebi Meryem ve dogacak ¢ocugun kutsallig ile ilgilidir.

41 Karanlik ve Carikli Kiliselerinde digerlerinden farkli olarak yiizi, sirtt doniik oldugu Meryem ve banyo yapan
[sa’ya bakmaktadir. Bkz., Ousterhout, Visualizing Community, 309, 2.62, 316, 2.66.

42 Uysun, Kapadokya, 115, 116; Restle, Byzantine Wall, 34; Jerphanion, Une Nouvelle, 43.

43 Uysun, Kapadokya, 114

44  Restle, Byzantine Wall, 76.

45  Olay apokrif metinlerden Pseudo- Matta (13) ve Iakobos’un Protoevangelionu 'nda (19- 20) gegmektedir.

46  Spitzing, Lexikon Byzantinisch, 128.

47  Lily Arad, “The Bathing of The Infant Jesus in The Jordan River And His Baptism in a Font: A Mutual Iconographic
Borrowing In Medieval Art”, Miscellania Liturgica Catalana 11, (2003), 29.

48  Ebelerin adi apokrif metinlerden Pseudo- Matta (13) da gegmektedir.

49  Michael, Gough, “The Monastery of Eski Glimis,” 55, fig. 5.
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(G. 4) ile alt kisimda dort hayvan tasviridir (G.9). Sahnenin devamini sag iist kosedeki melek
figiirii olusturmaktadir (G. 9). Isa’min dogumunun bir melek tarafindan cobanlara miijdelemesinin
anlatildigi bu episod, dogum sahnesine 8. ylizyilda dahil edilmistir®. Dinecik’teki sahneye en
yakin 6rnek Santa Barbara Kilisesi’ndedir. Resimde uzun beyaz tiiylii koyun ve kegilerden
olusan hayvanlar iki sahnede de goriilmektedir. Dinecik’te bunlara bir de kdpek eklenmistir.
Her iki sahnede melek kars1 tarafta cobanlara dogru elini uzatmaktadir. Barbara kilisesinde bir
¢obanin kolu havada melege dogrudur. Dinecik’teki govdesi yok olmus ¢obanin, korunmus
havadaki kolu da melege yoneliktir (G.2, 3).

Kapadokya Kiliselerinde Isa’nin dogumu sahnesi yaygin olarak magara icinde gegmektedir.
Sahnenin eslikg¢isi olan episodlar bazi tasvirlerde magaranin i¢inde ya da disinda gosterilerek
olayla olan zamansal baglantilar1 vurgulanmak istenmistir. Karanlik kilisede miineccimler ve
melek figilirleri magaranin diginda, sahneye yakin bagka bir alanda yer alirken, Yusuf magaranin
dis smirinda gosterilmistir®'. Carikli’da melekler, Yusuf ve ¢obanlar dogum sahnesi i¢inde
yaratilan magaranin digindadir®. Ayni durum Yeni Tokal Kilisesindeki meleklerin konumunda
da goriiliir. Dinecik’teki sahnenin bir ¢ergeve igerisine alindigi kalan izlerden anlagilmaktadir.
Ancak bu ¢erceve kompozisyonu diger sahnelerden ayirmak i¢indir. Dinecik’te Kapadokya
orneklerinde oldugu gibi bir magara yapilmamistir. Melek, Yusuf, ¢obanlar ve miineccimler
tamamen sahnenin igerisine dahil edilerek bir biitiin halinde ele alinmistir. Hatta sahnede melek
figiiriiniin hem kahin krallara hem de ¢obanlara yol gostermesi** episodlar arasi baglantili bir
tasvir olugmasini da saglamstir.

Sahnenin Uslup ve Teknik Ozellikleri

Dinecik’teki “Dogum” sahnesinde kayiplar ve yipranmalar ¢cok fazla olmasina karsin
korunmus bazi detaylara sahip fragmanlar, resmin tislup 6zelliklerini bir dl¢tliye kadar tespit
edebilmemize imkan saglamaktadir. Figiirlerden Yusuf hari¢ tamaminin yiizii yipranmis,
Yusuf’un da kismen korunmustur. A¢ik sar1 ten rengi lizerine kahverengiyle yapilmis yiiz
detaylarinda, kaslar birbirinden ayr1 diiz bir hat halinde uzanirken ince ve uzun burun beyaz bir
biyik ve sakalla kesilmektedir. Yuvarlak formlu gézlerde bakislar yere dogru doniik olup hiiznii
yalin ve gercekei bir ifadeyle yansitmaktadir (G. 6). Yusuf’un oturdugu sedir ve banyo sahnesinde
melek Mea’nin altinda bulunan taburenin, ii¢ boyutlu olarak resmedildigi goriilmektedir (G.
2, 7). Ozellikle orta Bizans doneminde ii¢ boyutlu ve perspektifli resimlerin yaygin olmadig1

50 Sina Dag1 Katharina Manastirinda bulunan 8. yiizyila tarihlenen bir ikona sahnenin islendigi ilk 6rnek olarak
kabul edilmektedir. Bkz., Kurt Weitzmann, The Monastery of Saint Catherine at Mount Sinai, the Icons, (New
York: Princeton University Press 1976), no.B.21.

51  Uysun, Kapadokya, 117.

52 Restle, Byzantine Wall, 172, 173, pl. XVIII,

53 Uysun, Kapadokya, 115.

54 Paris Lauvre Miizesinde bulunan 10. yiizyilin sonuna tarihlenen bir fildisi diptikon tizerindeki dogum sahnesinde
de benzer bir diizenleme bulunmaktadir. Bkz., Helen C. Evans ve William D. Wixom, The Glory of Byzantium.
Art and Culture of the Middle Byzantine Era A.D., 843- 1256, (New York: 1997), 152, fig. 98.
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ve bu uygulamalardan sanatcilarin 6zellikle kagindiklar bilinmekle birlikte burada oldugu
gibi, bazi mobilya yada mimari tasvirlerde zaman zaman uygulandigini gésteren drnekler de
bulunmaktadir. Bunlardan birine Milas’a baglh Oren beldesinde, Freskolu Ev olarak adlandirilan
bir yap1 kalintisindaki duvar resimlerinde rastlanmistir. Sahne’de, azizlerin oturdugu koltuk
ve ortalarindaki masa, Dinecik 6rneginde oldugu gibi ii¢ boyutlu olarak resmedilmistir®.

Besikteki Isa’y1 1sitan 6kiiz ve esek ile cobanlara miijde episodunda yer alan dort hayvan
figiiriiniin tasvirlestirilmesinde farkl1 gizim ve boyama teknikleri kullamlmistir . Okiiz ve
esegin kas, goz, agiz ve yiiz ¢ergevesinde kahvenin kizila donen renginin hakim oldugu, kalin
firga darbelerinden olusan bir teknigin uygulandigi goriilmektedir (G. 5). Kontiirsiiz, kalin
firga darbeli tasvir teknigi bolgede, bu 6rnek disinda, Fethiye’de 11- 12.yiizyillara tarihlenen
Karacadren Adasi’ndaki mezar yapisinin kuzey duvarinda bulunan Meryem figiiriiniin yiiz
hatlarinda, mavinin tonlartyla yapilmistir®. Diger koyun ve kopek figiirlerinde ise siyah renkli,
ince ¢izgili kontiirlerle dis hatlar belirlenmistir.

Resmin geneline hakim olan, siyah, beyaz, kizil kahve, grimsi mavi ve saridan olusan toprak
tonlarla, soluk bir sahne olusturulmustur. Benzer renk tercihlerine Latmos’daki Pantokrator
Magarasinda da rastlanmigtir®.

Dinecik’te Kire¢ beyazi, elbiseler lizerindeki gblgelendirmelerde kullanilirken, hafif
mavimsi karbon siyahinin beyazla karistirilmasiyla elde edilen grimsi mavi, kiyafetlerin
ana rengi olmustur. Grimsi maviye ek olarak, 6zellikle Bas melek ve Meryem figiiriiniin
maphorionunda kizil kahverenginin uygulandigi goriiliir (G. 4, 9). Meryem tasvirlerinde kizil
kahverenkli maphorion, 10. ylizyildan itibaren yayginlagsmaya baglamistir®. Bélgede kizil
kahve maphorion giymis Meryem tasvirlerine, 11. ve 12. yiizyillara tarihlendirilen Latmos’da
Pantokrator Magarasi, Sytilites Manastir1® ve Dat¢a Hizisah’da bulunan resimli magaradaki
sahnelerde rastlanmigtir®.

Kiyafetlerin yansira, resmin yiizeyinde, Meryem ve Isa’nin bulundugu béliimde, aydinlik
bir alan olusturacak sekilde kullanildigi goriilen grimsi- maviye (G. 4), Anadolu’daki duvar
resmi orneklerinde, dzellikle 11-12. yiizyillarda, zemin aydinlatmalarinda sik¢a kullanilmigtir®!.
Sahnede koyu sar1 renk, figiirlerin halelerinde, beyazla karistirilmis olarak ise, yiiz ve ellerde
uygulanmistir. Meryem’in yataginin etrafi, kahvenin kirmiziya yaklasan renginden olusan bir

55 Vincenzo Ruggieri ve Alexander Zah, Visiting the Byzantine Wall painting in Turkey (Rome: Pontificio Istituto
Orientale & Valore Italiano 2016), fig. 91, 96; Hatice Ozyurt Ozcan, “ Karia Bélgesi Bizans Dénemi Duvar
Resimleri Uzerine incelemeler 2013, Yatagan, Milas, Datca ilelerindeki Calismalar,” Arastirma Sonuglart
Toplantisi, 32/2, (2014), res. 3.

56  Ruggieri ve, Zéh, Visiting the Byzantine, 23- 24, fig. 7.

57 Ruggieri ve Zah, Visiting the Byzantine, fig. 174- 188.

58 Zeynep Mercangéz, “Orta Cag Hiristiyan Tasvirlerinde Meryem’in Mavi Giysisi Uzerine,” Sanat Tarihinde
Tkonografik Arastirmalar, Giiner Inal’a Armagan iginde, (Ankara: 1993), 330, 333.

59 Ruggieri ve Zah, Visiting the Byzantine, fig. 77.

60 Hatice Ozyurt Ozcan, “ Datca’da Bir Theotokos Meryem Tasviri,” Olba, XVIII (2010), 371- 395, fig. 5-6.

61 Nilay Coragan, “Duvar Resimleri,” Alakent Kilisesi, Myra’'da Bir Bizans yapisi (12.- 13. Yiizyillar)i¢inde, haz.
Engin Akyiirek, (Istanbul: 2018), 159.
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bordiir ile ¢evrilidir (G. 4). Bu kirmiziya yakin dis ¢ergeve bir taraftan sahnenin bu béliimiine
vurgu yaparken bir taraftanda, soluk renklerden olusan resme, bir hareket ve canlilik katmaktadir.
Figiirlerin elbise kivrimlari ¢izgiseldir (G. 3, 4, 9). Isik golge efekti beyaz boyamalarla ve
koyu kahve renginin kalin hatlartyla olugturulmustur. Sahne’de haleler, Latmos’daki Yediler®,
Pandokrator, Isa ve St. Paulos Magaralarindaki® figiirlerin halelerinde de gériilen igten siyah,
distan beyaz renkli kontiirlerle gevrelenmistir (G. 3, 4). Okiiz ve esegin baslar1 ve yiiz uzuvlart
kahverengiyle yapilmistir (G. 9). Kizil kahverenginin yiiz hatlarinda kullanilmasi 10. yiizyildan
sonra yayginlagsmistir®,

Sonuc ve Tarihleme

Ortagag dinsel inanisi i¢inde kutsal mekan, sinirlari ¢izilmis ve isaretlenmis bir alandi.
Bir mekan ya da bolge, pagan inang ve kiiltiirtiniin dogasini, 6nceki varligini ve etkilerini
asacak sekilde isaretlendiginde kutsallastirilmis sayilirdi. Hiristiyanlik’ta peyzajin ve doganin
kutsallastirilmasi boyali kayalar, kaya yiizeylerine kazinmis haglar ve su kaynaklari ile
saglanmigtir®. Resim yoluyla dogal mekéanlar1 kutsama gelenegi en erken ¢aglardan itibaren
uygulanmis bir yontemdir. Ayn1 gelenegin Hiristiyanlik inanisinda da devam ettigini gosteren
orneklerin en yogun goriildiigl bolge, Latmos’dur®. Cografi, jeolojik ve iklimsel yapisinin
elverisliligi bolgenin erken dénemlerden itibaren tapinim, kutlama ve ibadet amacli kullanilan
bir agik hava kutsal alant olmasini saglamistir.

Latmos’la ayni cografi hat {izerinde yer alan Dinecik de benzer jeolojik olusumlarla
meydana gelmis oyuk kaya kiitleleri, sekillendirilebilir kaya dokular1 ve iizerleri nisli blok
taslar1 ile Latmos’un devami niteliginde bir doga dokusuna sahiptir. Antik donemin kutsal
alani ve tapinim yeri oldugu, giiniimiize ulasan kalintilariyla anlasilan Dinecik, Hac1 Pagalar
tepelik alaninda, bilinen tek 6rnek durumundaki bu resimli kaya sapelinin benzer diizenlemede
yapilmis 6rneklerine Cine gayinin kuzeyinde, Yatagan smirlari iginde kalan ince Kemertas
mevkiinde de rastlanmistir®’.

Ana mekani1 dogal yolla aginmis kaya kiitlesinin olusturdugu, kuzey ve bati cepheleri 6rme
duvarlarla ¢evrili, i¢i resimli bu kii¢iik sapeli, din adamlariin dini merkezlerine giden yol
giizargahlari {izerine yapilmis ibadet yada inziva yapilarindan biri olarak degerlendirebiliriz.

Sapelde korunmus tek sahne olan Isa’nin Dogumu, Dogu Kilisesi’nin Orta Bizans doneminde
en ¢ok betimlenen yortu sahnelerinden biridir. Sahne, tislup ve teknik 6zellikleri yoniinden

62 Alexander Zdh, Zur Typologie kirchlicher Architektur im siidwestlichen Kleinasien (Diss.: Goethe-Univ. Frankfurt
am Main 2001), Maintal 2003, 72, fig. 197- 200.

63  Ruggieri ve Zah, Visiting the Byzantine, fig. 176, 177, 185, 203.

64 Coragan, “Duvar Resimleri,” 159, dipnot, 101.

65 Smolcic Makuljevic,” Two Models of Sacred Space in the Byzantine and Medieval Visual Culture of the
Balkans”, JOB, (59), 199.

66 Theodor Wiegand, Der Latmos, Milet I11.1, (Berlin: 1913); Oskar Wulff, Malereien der Asketenhéhlen im
Latmos /Berlin 1913); Peschlow-Bindokat, Der Latmos: Eine unbekannte Gebirgslandschaft an der Turkischen
Westkiiste (Mainz: 1996).

67 Ozcan, “ Karya Bolgesi Bizans Dénemi,” 303- 306, res. 1-2.
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Latmos ve Fethiye’deki resim programlariyla ortak 6zellikler tasimakla birlikte, ayrica
Anadolu’daki duvar resmi 6rneklerinin ¢cogunda goriilen bazi donemsel nitelikli renk, tislup ve
teknikleri de igermektedir. Yerel iislubun baskin etkisine ragmen sahne, Ikonografik 6zellikleri
yoniinden, donemi igindeki diger Dogum tasvirleri ile yakin benzerlikler gostermektedir.

Sahne, 10. yilizy1lin sonlarina dogru Kapadokya bdlgesi resim programlarinda yayginlagan,
Kahin Krallar, Cobanlarin Tapinmasi, ilk Banyo gibi erken donemde Dogum tasvirinin
devaminda ayr bir sahne olarak resmedilen episodlarin bir araya getirildigi kalabalik diizenlemeli
bir kompozisyona sahiptir. Ayrica Meryem’in 10. yiizyildan sonra yatardan yar1 oturur pozisyona
gecisi ve basiyla besikteki Isa’y1 gosterecek sekilde resmedilmesi, yaygin olarak 11. yiizy1l
yapilarinda uygulanan teknik, boyama ve renk tislubu 6zelliklerinin kullanilmis olmasi resmin,
10. yiizy1l sonlariile 11. yiizy1lin ortalarinda, yerel ustalar tarafindan bolgesel karakterli ancak
donemsel farkliliklart da tizerinde tasir sekilde yapildigina isaret etmektedir.
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GORSELLER

b L a7

Gorsel 1: Resimlerin bulundugu kaya kiitlesi.

Gorsel 2: Isa’min dogumu sahnesi.
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Gorsel 3: Sahne genel goriiniis.

Gorsel 4: Meryem ve besikte bebek Isa, sahneden detay.
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Gorsel 5: Okiiz ve Esek, sahneden detay.

Gorsel 6: Yusuf, sahneden detay.
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Gorsel 7: Bebek Isa ve Ebe Mea, sahneden detay.

Gorsel 8: Koyunlar ve kopek, sahneden detay.
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Gorsel 9: Melek, sahneden detay.

Gorsel 10: Kahin krallar, sahneden detay.
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