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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Batililasma Donemi Tasvir Sanatina Yeni Bir Ornek:
Mugla Keyfoturagi Camisi

A New Example to Art of the Depiction of the Westernization Era: Mugla Keyfoturagi
Mosque

Ayse Aydin’

0Oz
Mugla Karabaglar Mahallesi Yurtlar Mevkii’'ndeki Keyfoturagi Camisi kare planhdir. Caminin harim duvarlarindaki Ashab-i
Kehf isimlerinden alinan Kehfoturagi adi zamanla Keyfoturagi’'na doniusmiustar.

Kitabesine gore 1870 yilinda inga edilen cami 2005 yilinda onarilmistir. Harim Ust pencere aralarinda yer alan duvar resimleri
kare, enine dortgen ve dikdortgen panolar seklinde diizenlenmistir. Bu panolarin iginde Hz. Muhammed, torunlari, dort
halife ile Ashab-1 Kehf isimlerinin yazili oldugu madalyonlar vardir. Bu madalyonlar Barok-Rokoko tislubunda perde motifi,
volt, Cve S kivrimlariyla ve akant yapraklariyla stislenmistir. Dikdortgen formlu panolardan ikisinin igcinde hurma agaglari,
kare formlu iki panoda birer yelkenli gemi, bir panoda ise hurma ve selvi agaglariyla birlikte cami tasviri yer alir. Yazil
madalyonlarin yani sira panolardan birinde yazilar kartuslar igine yerlestirilmistir. Zamanla bazi panolarin yok oldugu,
yapilan onarimlarda bazi motiflerin badana altinda kaldigi, bazi motiflerin de tzerinden tekrar gegildigi ve ekler yapildigi
gorulmektedir. Stisleme programindaki motiflere renkler kullanilarak isik-g6lge ile hacim verilmis, Bati etkili resim kurallarina
gore perspektif denemelerinde bulunulmustur. Keyfoturagi Camisi’nin duvar resimleri hem segilen konulari ve motifleriyle
hem de bunlarin teknik ve tslup &zellikleriyle Batililagsma déneminin genel 6zelliklerini yansitmaktadir. Mugla’daki sayili
duvar resimlerine sahip camilerden biri olan Keyfoturagi Camisi’nde yanls onarimlarin izlerini ortadan kaldirmak amaciyla
bilingli bir galisma yapiimahdir.

Anahtar Kelimeler
Mugla-Keyfoturagi Camisi-Batililasma donemi-Ashab-i1 Kehf-Duvar Resmi-Siisleme

Abstract

Keyfoturagi Mosque is located in the Mugla Karabaglar Quarter, Yurtlar, and has a square plan. The name Kehfoturagi
which comes from the names of the companions of the cave (Ashab al-Kahf) was written on the sanctuary wall of the
mosque and has been transformed into Keyfoturagi in the course of time.

The mosque was built in 1870 according to the inscription and was restored in 2005. The mural paintings located between
the upper sanctuary windows are designed as square, transverse tetragon and rectangle panels. Inside these panels there
are medallions inscribed with the names of the Prophet Muhammad, his grandsons, four caliphs and Ashab al-Kahf. These
medallions are decorated with Baroque-Rococo style drapery, volute, acanthus, and C and S curved leaves. Two rectangular
formed panels have date palms, two square formed panels have a sailboat on each, and one panelhas the depiction of
the mosque surrounded by date palms and cypress trees. Besides the inscribed medallions, the inscriptions are placed

*  Sorumlu Yazar: Ayse Aydin (Prof. Dr.), Mugla Sitki Kogman Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bélimi, Mugla,
Turkiye, E-posta: ayseaydin70@gmail.com ORCID: 0000-0001-5944-6347

Atf: Aydin, Ayse. “Batililasma Dénemi Tasvir Sanatina Yeni Bir Ornek: Mugla Keyfoturagi Camisi.” Art-Sanat, 15(2021):
1-34. https://doi.org/10.26650/artsanat.2021.15.0001

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC



https://orcid.org/0000-0001-5944-6347

Art-Sanat 15

within cartouches on one of the panels. It is apparent that some of the panels have vanished in the course of
time, some motifs have been covered by whitewash during restorations, and some motifs have been retraced
and appended. By using colour and chiaroscuro, volume is enhanced on the motifs of the decoration program
and perspective trials have been made due to the western influenced drawing orders. The mural paintings of
Keyfoturagi Mosque reflect the general characteristics of the Westernization era both by their themes and
motifs, and by their technical and characteristic features.

A deliberate study should be carried out in order to remove the traces of misguided restoration in Keyfoturagi
Mosque which is a rare mosque having mural paintings in Mugla.
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Mugla, Keyfoturagl Mosque, Westernization Era, Ashab al-Kahf, Mural painting, Ornament

Extended Summa
Keyfoturagi Mosque is located in the Mugla Karabaglar Quarter, in the district of

Yurtlar. It is assumed that the square planned mosque was named after the names of
Ashab al-Kahf inscribed on the sanctuary walls. Over the course of time the name
Kehfoturagl has changed slightly both in sound and spelling and become Keyfoturagi.

The mosque, constructed by Kadizade in 1287 A.H./1870 A.D. according to its
inscription over the gateway door, was restored in 2005 when its roofing was also
renewed.

On the sanctuary walls of the mosque, between the upper windows, there are de-
pictions inside panels. Some of the panels have completely disappeared and some
seem to have been covered by whitewash. Although the surviving panels and their
depictions were originally stencilled, most of them were retraced with oil paint and
some sections are appended during restorations. The panels between the sanctuary
windows are in three forms: square-like tetragon, transverse tetragon and rectangle.
All the panel frames have an S curved border. Transverse tetragon panels have a
common scheme. Each panel is divided into two equal sections with a column in the
middle. The columns have plinths, spiral bodies and Corinthian type capitals. The
lower halves of the oval formed medallions inside the panels are decorated with Ba-
roque drapery motifs. The decoration program of the upper halves of the medallions is
divided into two main groups. On the first main group there is a large acanthus motif
on the top point of the medallion. There are two subgroups of this group. On the first
subgroup there are burgeons among C and S curved winding branches growing both
ways from the acanthus (West wall Panel 3, East wall Panels 2-3, South wall Panel 4,
North wall Panel 3.5-8). On the second subgroup, on both sides of the acanthus, there
are semicircle formed motifs filled with round shapes and burgeons among C and S
curved winding branches (East wall panel 3, South wall Panels 4-5). On the second
main group there are burgeons among C and S curved winding branches growing both
ways from a crown-like motif consisting of volutes on the top point of the medallion
(Dexter medallion on West wall Panel 2 and South wall Panel 3). Inside the medal-
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lions, the names of the Prophet Muhammad, his grandsons, four caliphs and Ashab
al-Kahf are inscribed.

The placing of mural paintings between the sanctuary walls is a characteristic that
can be seen in diverse areas of Asia Minor, besides Keyfoturagi Mosque, especially
in mosques in Denizli, Aydin, Manisa and Izmir dated to the 18" and 19" centuries.
In some mosques mural paintings have been included in square or transverse tetragon
formed panels. This characteristic seen in the Keyfoturagi Mosque has also been
applied in some mosques in the Marmara, Central Asia Minor, and Aegean regions.
Besides Keyfoturagi Mosque, the equal division of transverse tetragon panels into
two by columns can be seen in some mosques of the same era in Istanbul and in the
Aegean region. Floral, geometrical motifs and edifice depictions were included in the
panels together or separately. As in the Keyfoturagi Mosque, oval or round medallions
were sometimes included in the panels. Floral decorations or edifice depictions were
sometimes included in the medallions. But more commonly, the names of the Proph-
et Muhammad, his grandsons, four caliphs and various religious inscriptions were
included in these medallions. On the frames of the inscribed medallions Western dec-
orative elements have been used, and stylized flowers and leaves have been applied
with the vigorous C and S curves of the Baroque-Rococo insight. Such characteristic
medallions which can be observed in mosques in the Balkans and diverse areas of
Asia Minor are also observed in most of the mosques in Aydin, Manisa and especially
in Denizli in the Aegean region where Keyfoturagi Mosque is located. On the panel
depicting a mosque and on two rectangular panels in the Keyfoturagi Mosque, the
date palm and cypress trees have similar iconographies. Date palms and cypress trees
which are identified with the tree of life are frequently used as the symbol of life, im-
mortality, eternity and heaven. Date palms and cypress trees are depicted separately
or together and sometimes with the edifices on examples of miniature and handicrafts,
especially on gravestones; and in the Westernization era, on mosques and tombs. In
addition to floral and geometrical motifs on the decoration repertoire of mural paint-
ings of Keyfoturagi Mosque, there is a two-minaret monumental mosque depiction on
the south wall and a sailboat depiction on both ends of the north wall of the women’s
court. Mosques and sailboat depictions, both solitary or within a landscape, can be
observed in many places in Asia Minor, especially in Westernization era mosques or
in civil architectural structures in Izmir, Aydin, Manisa and Denizli. Mural paintings,
the first examples of which appeared in Turkish art in capital city Istanbul and ex-
tended to Asia Minor in the 19" century with the effect of miniature tradition, have
started to be made in Western drawing insight and technique in Baroque, Rococo and
Imperial style which were developed in Europe on the 18" century. On Westerniza-
tion era mural paintings, fewer colours have been used, lightness-darkness degrees
have precisely been applied and chirascuro effect has been reflected due to the effect
of miniature and application features. Yellow, blue, brown and green colours have
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been used and chiaroscuro effect has been created by the shades of the same colour
in order to bring volume on the panels and the depictions inside these panels which
were placed between upper sanctuary walls of Keyfoturagi Mosque. On the frames
of the medallions inside the panels, Western decoration elements including volutes,
draperies, acanthus leaves, stylized flowers and leaves have been designed and applied
with the vigorous C and S curves of the Baroque-Rococo insight. On the panel on the
south wall, which is depicted with a mosque, two cypress trees placed among mosque
domes, the placement of minarets bordering the mosque sideward and the placement
of date palms next to the mosque by considering their dimensions are perspective
trials. On the panels decorated with date palm, scaling the dimensions by considering
the distance is also an evidence for the pursuit of perspective. On the sailboat depic-
tions at North wall, the set up of the topsail and the motion of flags by the wind are
also aimed to give a depth to the drawing. Sailboat depictions are Western attributed
drawings of impressionistic insight.

Most of the builders and craftsmen working in the Aegean coastal region of Asia
Minor in the 18" and 19* centuries were of Greek origin. The design of the decora-
tions on the upper and lower halves of the medallions, and the use of colours on the
mural paintings of the sanctuary walls of Keyfoturagi Mosque can also be observed on
the mural paintings of churches in Mugla and in the surrounding area from the same
era. Therefore, it is possible that local or non-Muslim builders who have a grasp of
the church decoration styles of the era may have worked on the sanctuary decoration
program.

Unfortunately, as a result of restoration made on the sanctuary of the mosque
most of the decoration compositions of the medallions inside the panels have been
deformed. Some depictions have been covered by whitewash. Retracing the motifs
with different colours and appending them are malpractices which occurredon some
drawings of the era. It is necessary that the whitewash and the appending should be
removed and that the original view of the drawings should be revealed. In this way the
mural paintings of Keyfoturagi Mosque, one of the significant representatives of the
Westernization era in the Aegean region, may be handed down to the next generations
in their original style.
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Giris
Keyfoturagi Cami Mugla Karabaglar Mahallesi Yurtlar Mevkii’nde yer alir. Kare
planli caminin adin1 harim duvarlarindaki Ashab-1 Kehf’in isimlerinden aldigi,

Kehfoturagi adinin zamanla ses degisikligine ugrayarak Keyfoturag: sekline doniis-
tiigi kabul edilir (G. 1)".

G. 1: Keyfoturagi Camisi Plan1 (A. Ekmekgi, 2014)

2005 yilinda onarilan, gatisi yenilenen cami, giris kapisinin iizerindeki kitabeye
gore H.1287/ M.1870 yilinda Kadizade tarafindan yaptirilmistir. Keyfoturagi Camisi
bugiine kadar sadece yaymlanmamais bir yiiksek lisans tezinde Mugla’nin diger cami
ve mescitleriyle birlikte genel hatlariyla degerlendirilmis, I. Ethem Karatas ise ca-
miyi Ashab-1 Kehf baglaminda diger Mugla drnekleriyle birlikte kisaca ele almigtir?.
Caminin duvar resimleri ilk defa bu makalede bilimsel bir ¢alismaya konu edilmis,
detayli olarak incelenmistir.

Harimdeki Duvar Resimleri

Caminin harim duvarlarinda iist pencerelerin aralarinda panolar i¢inde tasvirler yer
alir. Baz1 panolar tamamen yok olmug bazilar1 da izlerden anlagilacag: tizere badana
altinda kalmistir. Giinlimiize saglam kalabilen panolar ve i¢indeki tasvirlerin 6zgiinii
kalem isi olmakla birlikte onarimlar sirasinda ¢gogunun tizerinden yagli boya ile tek-
rardan gegilmis, baz1 yerlere de eklemeler yapilmistir.

Harim iist pencere aralarindaki panolar kareye yakin dortgen, enine dortgen ve
dikdortgen olmak iizere ti¢ farkli formdadir. Panolar ortak 6zellikler gdsterir. Dis ger-
ceveleri mavi renklidir, i¢lerinde sar1 renkte zemin ilizerine mavi renkli S kivrimlariyla

1 I Ethem Karatas, “Mugla’nin Ug Camisinde Ashab-1 Kehf Sembolleri”, Celal Bayar Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi 17/3 (2019), 485.

2 Azize Ekmekgi, “Mugla Cami ve Mescitleri” (Yiiksek Lisans tezi, Pamukkale Universitesi, 2014); Karatas,
“Mugla’nin Ug Camisinde Ashab-1 Kehf Sembolleri”, 469-492.
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bir bordiir diizenlemesi yapilmistir. Onarim sirasinda bazi panolarda birbirlerine bagl
S krvrimlarinin birlesme yerleri ve yiizeylerine siyah renkte ¢entikler eklenmistir.

Enine dortgen panolar da ortak semaya sahiptir. Her bir pano ortadan siitunla iki
esit bolime ayrilmigtir. Kaidesi, spiral govdesi ve korint tipi bashigiyla siitun mavi
renktedir. Kareye yakin dortgen ve enine dortgen panolarin i¢inde yer alan oval formlu
madalyonlarin alt yarisindaki perde motifi hepsinde ortak bir dzelliktir. Ozgiinde sar
zemin lizerine mavi egimli ¢izgilerle yapilmistir ancak ¢ogu madalyonda bu boliim
tahrip olmustur. Madalyonlarin iist yarisindaki siisleme programa ise iki ana gruba
ayrilir: Bunlardan birinci ana grupta madalyonun tepe noktasindaki bilyiik bir akant
motifi ortaktir. Bu grubun ilk alt grubunda akant motifinden iki yana gelisen C ve S
kivrimli dolamadallar arasinda tomurcuklar yer alir. Bu 6zellikteki madalyonlar bati
duvari pano 3, dogu duvari pano 2-3, giiney duvari pano 4, kuzey duvari pano 3.5-
8’de bulunmaktadur. Tkinci alt grupta madalyonun tepe noktasindaki biiyiik akantin iki
yaninda i¢i yuvarlak sekillerle dolgulu yarim daire formlu motifile C ve S kivrimh
dolamadallar arasinda tomurcuklar vardir. Bu 6zellikteki madalyonlar ise dogu duvari
pano 3, giiney duvari pano 4-5’tedir. Ikinci ana grupta madalyonun tepe noktasinda
voliitlerden olusan ta¢ benzeri bir motif bulunur. Bu motiften iki yana gelisen C ve S
kivrimli dolamadallar arasinda tomurcuklar vardir. Bu grubun 6rnekleri bati1 duvari
pano 2 (sagdaki madalyon) ve giiney duvari pano 3’te goriilmektedir.

G. 2: Harim Bat1 Duvari (A. Aydin, 2020)

Bati duvarindaki panolar diger duvarlardakilere kiyasla daha ¢ok tahrip olmustur
(G. 2). Kuzeyden giineye dogru dikdortgen ici bos panodan sonraki enine dortgen
panoda sag madalyon kismen yenilenmis ve saglamdir (G. 3). Ayirict siitun ve sol
madalyon giiniimiize ulasmamistir, madalyonun sag tist boliimii kismen goriilebil-
mektedir, iginde “Kitmir” ismi yazilidir.
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G. 3: Harim Bati Duvarinda Pano 1-2 (A. Aydin, 2020)

Diger pano alani tamamen yok olmustur. Duvarin giineyindeki kareye yakin pano-
nun ¢ergevesinin ve icindeki madalyonun biiyiik bir boliimii badanali yiizeyin altinda
kalmistir (G. 4). Madalyonun {ist boliimiindeki bezeme kismen de olsa goriilebilmek-
tedir. Icinde “Kim Allah icin bir mescid insa ederse Allah ona cennette kosk bina eder”
hadis-i serifi yer almaktadir. Duvardaki son pano olduk¢a dar dikdortgen formludur
ve i¢i bostur.

G. 4: Harim Bati Duvarinda Pano 3 (A. Aydin, 2020)

Giiney duvarinin (G. 5) batidan doguya dogru ilk panosu iginde i¢ ice sekizgenler-
den olusan geometrik bir motif yer alir. Bu motifin merkezinde “Muhammed Resu-
lallah” yazilidir (G. 6).
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G. 5: Harim Giiney Duvar1 (A. Aydin, 2020)

G. 6: Harim Giiney Duvari Pano 1 (A. Aydin, 2020)

Diger pano cami, selvi ve hurma agaglariyla yapilmis bir kompozisyona sahiptir
(G. 7). Cami tasvirinin sag tarafinda ¢erceve bordiirii ¢cicek ve yaprak motifli bir ma-
dalyon yer alir, icinde “Allah (Lafza-i Celal)” yazilidir. Madalyonun iistiindeki alanda
badana altinda kalmis madalyon bordiiriindekine benzer ¢igek ve yaprak motifleri
goriilebilmekte, hemen altinda ise farkli boyutlardaki tepelerin arasinda ve iizerinde
yine farkli boyutlarda doért adet hurma agaci bulunmaktadir. Agaglardan soldan ikinci
digerlerine kiyasla daha biiyiiktiir. Panodaki cami tasvirinin hemen 6niinde camiye
ulasan dokuz basamakli bir merdiven kurulusu, bunun iki yaninda ise yapiin yan
sinirlarint da tasan kahve-sari renkte ¢erceveli beyaz ve mavi renkli baklava dilimi
desene sahip avlu dosemesi yer alir. Merdivenin sag ve solundaki désemenin i¢inde
iist boliimleri dogu yoniine egilmis birer adet selvi agaci bulunmaktadir.
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G. 7: Harim Giiney Duvari Pano 2 (A. Aydin, 2020)

Merdivenlerle ulagilan son cemaat yerinde kaide ve bagliklartyla alt1 adet spiral yiv-
li siitun bulunmaktadir. Bagliklarin arasinda gergiler vardir. Siitunlar iki renkli tastan
basik kemerlerle birbirlerine baglanmiglardir. Kemerlerin iizerindeki bir sira duvari
belirten kalin silmenin {izerinde yer alan kahverengi {i¢ sira silme, cat1 kaplamasina
aittir. Alt kisimdaki siitunlar ve kemerlerle olusturulan bdliimlerin her biri iistte kubbe
ile sonu¢landirilmistir. Merdivenle ayn1 eksendeki kubbe digerlerine kiyasla daha
biiyiiktiir. Son cemaat yerinin giiney duvarinin siitunlar ve kemerlerle sinirlanan bolii-
miinde yatay kurgu dikkati gekmektedir. Iki hatil ile {i¢ béliime ayrilan duvarin 6niin-
deki siitunlarla kesistigi orta boliimlerde basik kemerli birer pencere bulunmaktadir.
Alt seviyedeki yatay alanda dikey vurgu, orta boliimdeki merdivenlerin bittigi noktada
yer alan basik kemerli kap1 acikligidir. Kapinin tizerindeki kemerin hemen altindaki
yarim daire formlu iizeri mavi ¢izgili unsurun ne oldugu tam olarak anlagilamamakta-
dir. Son cemaat yerinin giiney duvarinin kubbeler seviyesindeki tist boliimii iki renkli
tag isciligine sahiptir. Duvar asagida siitunlarla baslay1p iistte kubbelerle nihayetle-
nen boliinmeye uygun olarak bes boliime ayrilmis, her boliimiin ortasinda ve her bir
kubbenin hemen {izerine gelecek sekilde yuvarlak kemerli kiiciik birer pencereye yer
verilmistir. Duvarin tizerindeki iki sira silme cat1 kurgusuna aittir, ortadaki digerlerine
kiyasla daha biiyiik olan {i¢ kubbe ile caminin ortiisii tamamlanmaktadir. Kubbelerin
iizerinde birer alem vardir. Ortadaki kubbenin aleminde ayrica yildiz bulunmaktadir.
Kubbelerin arasinda kenar cizgileri ve dallar1 hala goriilebilen yesil renkte iki selvi
agaci yer almaktadir. Cami yan siirlarini birer minare olusturur. Minarelerin kaide
kismi mavi iizerine koyu mavi renkte baklava dilimi seklinde geometrik bezemeye
sahiptir. Minarelerden kuzeydogudakinin kaidesinde, digerine kiyasla daha biiyiik
olmasi1 nedeniyle bir kap1 olarak nitelendirilebilecek yuvarlak kemerli agiklik var-
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dir. Kuzeybatidaki minarenin kaidesindeki ise digerine kiyasla kii¢lik yine yuvarlak
kemerli bir pencere goriiniimiinde agiklik bulunmaktadir. Minarelerin beyaz zemin
lizerine mavi renkli baklava dilimlerinden olusan bezemesi olduk¢a silinmistir, pabug
boliimlerinden kuzeydogudakinde kiigiik bir agiklik vardir. iki renkli taglarla ériildiigii
anlasilan minare govdeleri tizerindeki iki adet serefe mavi renklidir. Kiilah iizerindeki
alemler panonun ¢er¢eve sinirindadir. Kiilahlarda dogu yonde dalgalanan birer bayrak
yer almaktadir.

Giiney duvarindaki cami tasvirli panonun dogusunda yer alan enine dortgen pano
stitunla iki boliime ayrilmistir. Olusan kare boliimlerdeki madalyonlarin alt yarisindaki
siisleme bozulmus, iist yarilarindaki stislemeden soldakininki bazi yerlerinde bozulma
olmasina ragmen 6zgiin kalabilmis, digerinin ise onarimlarda {izerinden gegilmistir.
Sagdaki madalyonun i¢inde “Muhammed”, soldakinin i¢inde “Ebu Bekir” yazilidir
(G. 8).

G. 8: Harim Giiney Duvar1 Pano 3 (A. Aydin, 2020)

Siitunla iki boliime ayrilmis diger enine dortgen pano igindeki madalyonlar 6zgiin
niteliklerini bozan miidahalelere sahiptir. Sagdaki madalyonun iist yarisindaki bezeme
yenilenmis, soldaki madalyon 6zgiin karakterini tamamen yitirmistir. Sagdaki madal-
yonun iginde “Omer”, soldakinde ise “Ali” yazilidir (G. 9).

10
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G. 9: Harim giiney duvari pano 4 (A. Aydin, 2020)

Kareye yakin diger panonun g¢ergevesinde badana nedeniyle bozulmalar olmus,
madalyonun iist yarisindaki siisleme yenilenmistir, i¢inde “Osman” yazilidir (G. 10).

G. 10: Harim Giiney Duvar1 Pano 5 (A. Aydin, 2020)

Giiney duvarl, i¢cinde 6n planda hurma agaci ve kiiglik boyutlu diger agaglarin yer
aldig1 dikdortgen bir panoyla bitmektedir. Agaclar panonun sagdaki diisey ¢ercevesi
boyunca igte yesil dallar ve yapraklara sahip bir bordiirle sinirlandirilmistir (G. 11).

Dogu duvarindaki siisleme programinda giineyden kuzey yone dogru ilk pano hur-
ma agacli dikdoértgen panodur (G. 11-G. 12). Giiney duvarmnin dogu ucundaki hurma
agacli dikdortgen pano ile ayni 6zelliklere sahiptir (G. 11).

11
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G. 12: Harim Dogu Duvari (A. Aydin, 2020)

12
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G. 13: Harim Dogu Duvari Pano 2 (A. Aydin, 2020)

Kareye yakin dortgen diger pano i¢inde yer alan madalyonun alt yarisindaki siis-
leme tamamen yok olmus, iist yarisindaki ise korunabilmistir ve i¢inde “Hasan” ya-
zilidir (G. 13).

Enine dortgen ortadaki siitunla iki boliime ayrilan diger panonun gergevesi ve ma-
dalyonlari yer yer bozulmakla beraber madalyonlarin alt ve 6zellikle {ist yarisindaki
bezeme programi goriilebilmektedir. Sagdaki madalyonun i¢inde “Hiiseyin” soldakin-
de ise “Yemliha” yazilidir (G. 14).

G. 14: Harim Dogu Duvari Pano 3 (A. Aydin, 2020)

Diger enine dortgen panoda ortada siitunla ayrilan iki boliimde madalyonlar yerine
birer kartusa yer verilmistir, sagdaki kartusta “Mekselina”, soldakinde ise “Meselina”
yazilidir (G. 15). Bu duvar dikdortgen ici bos bir pano ile sonlanmaktadir.
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G. 15: Harim Dogu Duvari Pano 4 (A. Aydin, 2020)

Kadinlar mahfilinin oldugu alanin ahsap kemerlerinin kdseliklerinde asag1 sarkan
cicek motifleri yer alir (G. 16). Mahfil katinin dogu ve bat1 duvarinda ikiser adet dik-
dortgen bos pano vardir. Harimin kuzey duvarinda ise dogudan bati yone dogru ilk
pano kareye yakin dortgen formda olup i¢indeki madalyonun alt yarisinda yer alan
siisleme programi belli belirsiz goriilebilmektedir. Madalyonun iist béliimiinde 6zgiin
olup olmadig1 tam olarak anlasilamayan pen¢ motifleri vardir. Madalyon iginde ise
gbvdesi dama desenli gosterisli bir kalyon tasviri yer alir (G. 17). Bat1 yone dogru
enine dortgen panonun sadece ¢ergevesinin bir kismi giiniimiize ulagmistir.

G. 16: Harim Kuzey Duvari (A. Aydin, 2020)
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G. 17: Harim Kuzey Duvari Pano 2-3 (A. Aydin, 2020)

Kareye yakin formdaki diger panonun gergevesinin biiyiik bir boliimii badana al-
tinda kalmistir. Igindeki madalyonun iist yarisindaki bezemenin bir kismi iyice si-
liklesmistir, diger boliimiiniin ise boya ile tizerinden ge¢ilmistir. Madalyonun i¢inde
“Debernus” yazilidir (G. 18).

G. 18: Harim Kuzey Duvari Pano 5 (A. Aydin, 2020)

Daha sonraki ayni forma sahip panonun dig ¢ergevesinde bozulmalar vardir. Pano-
nun i¢indeki madalyonun alt yarisi biitiiniiyle badana altinda kalmistir. Madalyonun
st yarisindaki siisleme programi ise kismen bozulmalarla giiniimiize ulagmistir ve
icinde “Sazenus” yazilidir (G. 19).
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G. 19: Harim Kuzey Duvari Pano 6 (A. Aydin, 2020)

Enine dortgen diger panonun biiyiik boliimii yok olmus sadece ¢ergevenin bir kismi
bugiine ulagmistir. Badana altindan i¢indeki madalyonun dis hatlar1 goriilebilmekte-
dir ve i¢inde “Kefestetayus” yazilidir (G. 20). Duvarin batidaki son noktasinda yer
alan panonun gercevesinin biiyiik boliimii tahrip olmustur. icindeki madalyonun alt
yarisindaki slisleme programi badana altinda kalmus, iist yarisi1 yer yer bozulmalar da
olsa saglam olarak glinlimiize ulasmistir. Madalyonun i¢inde yelkenli bir gemi tasviri
bulunmaktadir (G. 21).

G. 20: Harim Kuzey Duvari Pano 7 (A. Aydin, 2020)
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G. 21: Harim Kuzey Duvari Pano 8 (A. Aydin, 2020)

Duvar Resimlerindeki Siisleme Programini Degerlendirme ve Karsilastirma

Harim iist pencere aralarina duvar resimlerinin yerlestirilmesi Keyfoturag: Cami ile
birlikte Denizli, Aydin, Manisa ve Izmir’deki 18-20. yiizy1l ortalarina tarihlendirilen
camilerde genellikle goriilen bir 6zelliktir.

Bazi camilerde bu duvar resimlerinin dista kare ya da enine dortgen formlu panolar
icine alindig1 goriiliir. Keyfoturagi Camisi’nde goriilen bu 6zellik, Mucur Emine Ha-
nmim Camisi, Sakarya/Boztepe Koyii Catalkaya Camisi, Manisa/Demirci Kislak Eski
Cami ve Ahatlar Camisi, Salihli/Damatli Koyt Eski Cami’de de ayni diizenleme ile
karsimiza ¢ikmaktadir®.

3 Serife Tali, “Kirsehir/Mucur’daki Hiiseyin Aga Camii ile Emine Hanim Camii’nin Kalemisleri,” Uluslararast
Sosyal Arastirmalar Dergisi Prof. Dr. Hamza Giindogdu Armagani 6/25 (2013), 510 vd. fot. 20-27, 35; Tiilin
Coruhlu ve Murat Alkan, “Sakarya ili Geleneksel Tiirk Mimarisinde Duvar Resimleri ve Boyali Nakislar”,
XX. Uluslararasi Ortagag Tiirk Dénemi Kazilart ve Sanat Tarihi Arastirmalar: Sempozyumu 02-05 Kasim
2016 Bildiri Kitaby, 2. Cilt, Sakarya: Sakarya Universitesi Yaymlar1 2017, 907-908, fot. 34-35; Serap Ergin
Koger, “Salihli/ Damatli Kéyii Eski Cami’nin Kalem Isi Bezemeleri (Manisa),” Turkish Studies 14/6 (2019),
3216 vd. fot. 4-6, 15, 17-18; Halil ibrahim Eryilmaz ve Senay Ozgﬁr Yildiz, “Manisa, Demirci’de Duvar
Resimli Tki Cami: Kislak Eski Camii ve Ahatlar Camii,” Dokuz Eyliil Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi
51 (2020), 72 vd. resim 4-6, 8-9, 12, 13-14, 35-36.
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Keyfoturagi Camisi harim duvarlarinda iist pencereler arasindaki enine dortgen
panolar ortadan yivli gévdeye, korint basliga sahip birer siitunla esit iki kare boliime
ayrilmistir. Keyfoturagi ile ayni 6zellikteki siitun ve basliklar ile benzer bir diizen-
leme Topkap1 Sarayr’ndaki batili Gislupta kalem isi manzara tasvirlerinde yuvarlak
kemerli panolarm ayriminda da goriiliir. Benzer bir diizenleme Izmit Saatci Ali Efen-
di Konagi’nda da vardir. Burada dikdortgen panolar kaidesi olmayan sade baslikli
stitunlarla birbirlerinden ayrilmistir. Kogarli/Cincin Kdyii Cihanoglu Hac1 Abdiilaziz
Efendi Camisi’nde de son cemaat yerindeki panolar sade 6zellikte baslik, kaide ve
govdesi olan siitunlarla ayrilmigtir. Denizli Acipayam/Yazir Beldesi Carst Camisi
harim duvarlarinda bosluk birakilmadan yapilmis farkli boyutlardaki panolar birbir-
lerinden govdeleri yapraklardan ya da yaprak-cicek birlikteligiyle olusturulan spiral
govdeye sahip siitunlarla ayrilmistir. Bu siitunlarin bagliklar1 alt panolarda kompozit,
orta ve Uist panolarda ise dor tipindedir. Giresun/Yaglidere/Tekke Koyili Camisi’nde
ise kemerlerle birbirine baglanan siitunlar araciligiyla ayrilan her bir panoda bitkisel
bezeme yer almaktadir®.

Batililagsma donemi camilerinin duvarlarindaki panolar i¢inde bitkisel ve geometrik
siisleme unsurlar birlikte ya da ayr1 ayr1 bulunmaktadir. Bazen de yuvarlak ya da
oval formda madalyonlar panolar i¢indeki stisleme programina dahil edilmistir. Ge-
nellikle i¢lerinde Hz. Muhammed, torunlari ve dort halifenin isimleri ile ¢esitli dini
icerikli yazilar olan oval ya da yuvarlak formlu madalyonlarin ¢ergevelerinde Batili
bezeme unsurlar kullanilmis, perde, voliit, stilize ¢icek ve yapraklar Barok-Rokoko
anlayiginin hareketli C ve S kivrimlart uygulanmistir. Motiflerin golgelendirilerek
hacimlendirilmesiyle adeta bir kabartma etkisi yaratilmistir. Keyfoturagi Camisi’nde
de &rnekleri bulunan bu tiir yazili madalyonlar Kalkandelen Alaca Cami, Uskiidar
Altunizade Camisi, Mucur Emine Hanim Camisi, Sakarya’da Cengeller, Catalkaya,
Bozdren ve Bagcagiz camilerinde, Amasya/Kalekdy Camisi, Amasya/Glimiishacikdy/
Caykoyi Camisi, Koseler Camisi, Giresun/Yaglidere/Tekke Koyt Camisi, Usak/Ba-
naz/Yesilyurt (Holuz) Kdyii Camisi ile Aydin, Manisa ve Denizli’de 18. yiizy1l ile 20.
ylizy1l ilk yaris1 arasina tarihlendirilen camilerin genelinde vardir. Bunlar Aydin’da
Eski-Yeni Cami, Hac1 Ali Aga Camisi, Cincin Cihanoglu Camisi, Manisa’da Kiipeler
Mahallesi Eski Cami, Demirci/Kislak Eski Cami ve Ahatlar Camisi, Salihli /Damatli
Koyii Eski Cami, Denizli/Baklan/Bogazici Eski Cami, Bayat Koyl Camisi, Tavas,
Hirka Camisi, Civril Cargt Camisi, Mentes Kdyii Camisi, Savrangah Camisi ve Akkdy

4 Serife Tali, “Giresun Yaglidere Tekke Koyii Cami Kalem Isi Bezemeleri,” Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi 7/31 (2014), 490, 492 fot. 2-12; “19. yiizyil Tiirk Sivil Mimarisinde Duvar Resmi Estetigi ve Istanbul
Temas1.” Mimarlik ve Yasam Dergisi 1/1 (2016), 112, sekil 4; Osman Ulkii, “Osmanli Mimarisinde Manzara
Resimleri Siislemeciligi Baglaminda Kogarli-Cincin Koyt Cihanoglu Haci Abdiilaziz Efendi Camii Duvar
Siislemelerinin Degerlendirilmesi,” Sanat Tarihi Dergisi 25/2 (2016), 281-282, resim 1-3; Esra Celik ve inci
Kuyulu Ersoy, “Kocaeli Yapilarinda Bulunan Resimli Bezemelerden Ornekler,” Gazi Ak¢akoca Sempozyumu
Bildirileri 2-4 Mayis 2014, ed. Haluk Selvi ve M. Bilal Celik (Kocaeli: Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi 2016),
1651-1652, 1658-1659, fot. 2-3; Gazanfer Iltar, “Tekke Koyii Hact Abdullah Halife Camisi Duvar Resimleri,”
Vakiflar Dergisi 42 (2014), 72-77, resim 8-25.
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Yukar1 Cami’dir’. Yazili madalyonlar camilerin yani sira Amasya Ali Pir Civan Tiir-
besi, Sivas/Yildizeli Seyh Halil Tiirbesi, Amasya/Giimiishacikdy’de Ozdarendeliler
Konag1 gibi ayn1 doneme ait tiirbe ve konaklarda da yer almaktadir®.

Keyfoturagi Camisi iist pencereleri arasindaki panolarin i¢inde yer alan oval formlu
madalyonlarin ¢ogunun tepe noktasindaki biiylik akant ve bunun iki yaninda gelisen
C ve S kivrimli dolamadallardan olusan bitkisel siislemenin benzerleri Civril Carsi
Camisi kubbe etegindeki ve Kalkandelen Alaca Cami kubbesindeki yazili madalyon-
lar iizerinde, Kocaeli /Dilovast Demirciler Konag1 dis cephelerinde basik kemerli
pencerelerin lizerinde de bulunmaktadir”.

Antik donemde Ozellikle siitun baslhiklarinda cesitli sekillerde uygulanan akant
yaprag1 Tiirk slisleme sanatinda 18. yiizyildan itibaren ¢esmelerde kivrikdal ve dola-
madallarin ana 6gesi olarak ya da tek basina frontal olarak kullanilmistir. 18. ylizy1-
lin sonlarinda yanlara dogru agilarak genisleyen akant, bu goriintimiiyle Avrupa’daki
orneklerde oldugu gibi daha dolgun, katmerli bir gériiniime sahip olmustur. Akantin
151k-golge etkisine de sahip bu etli dolgun goriiniimii Barok etki yaratmistir®. Keyfotu-

5 Hamit Kiigiikbatur, “Altunizade Kiilliyesi, “Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 2 (istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 1989), 546, resim 91; Tali, “Kirsehir/Mucur’daki Hiiseyin Aga Camii ile Emine Hanim
Camii’nin Kalemisleri,” 510 vd. fot. 20-27, 35; Coruhlu ve Alkan, “Sakarya ili Geleneksel Tiirk Mimarisinde
Duvar Resimleri ve Boyali Nakislar”, 897 vd. fot. 8-14, 19-21. 27-29, 34-35; Deniz Demirarslan, “19. Yiizy1l
Osmanli Dini Mimarisi Dekorasyonunda Duvar Resmi Sanati: Balkanlardan Kalkandelen Alaca Camii Ornegi.”
Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi 1 (2016), 168, resim 7-8,12; Eryilmaz ve Ozgiir Yildiz,
“Manisa, Demirci’de Duvar Resimli Iki Cami: Kislak Eski Camii ve Ahatlar Camii”, 72 vd. resim 4-6, 8-9,
12-14, 35-36; Fazilet Kogyigit Tepe, “Zamana Yenik Diigsen Bir Esere Gorgti Tanig1 Olmak: Amasya Kalekoy
Camii,” Karadeniz Arastirmalart 53 (2017), sekil 8-10; M. Kemal Sahin, “Amasya Hamamézii- Cay Koyt
Giimiishacikoy Koseler Koyiinde Bilinmeyen iki Cami”, XII. Ortacag ve Tiirk Dénemi Kazilart ve Sanat Ta-
rihi Aragtirmalart Sempozyumu Bildirileri 15-17 Ekim 2008 (istanbul: Pamukkale Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Bolimi Yayinlar:1 2010), 73 vd. resim 4-8; Tali, “Giresun Yaglidere Tekke Koyii Cami
Kalem Isi Bezemeleri”, 491, 497, fot. 9; Sakir Cakmak, “Bogazi¢i Kasabast Eski Camii (Baklan/Denizli),” 9.
Milletleraras: Tiirk Sanatlar: Kongresi (Ankara: Kiltiir Bakanlhigi, 1995), 533; Sakir Cakmak, “Denizli-Civril
Mentes Koyl Camisi,” Uluslararast XVIII. Ortagag ve Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi Arastirmalart
Sempozyumu Bildirileri 22-25 Ekim 2014 (Aydm: Efeler Belediyesi Kiiltir Yaymlari, 2017), 171, 177-178
foto 8-9; Kadir Pektas, “Denizli Cevresi Tiirk Dénemi Eserleri,” Denizli Tanrilarin Kutsadigi Vadi (istanbul:
Yap Kredi Yaymlari, 2011), 186-187; Nilgiin Cevrimli, “Denizli ve Cevresinde Yer Alan Bazi Camilerin Yap1
Elemanlarmin Degerlendirmesi,” Vakiflar Dergisi 47 (2017), 194, resim 42a-b; Tolga Uzun, “Sivas Yildizeli
Seyh Halil Tirbesi Duvar Resimleri,” History Studies 11/5 (2019), 1842 vd.; Er¢in Koger, “Salihli/ Damath
Koyii Eski Cami’nin Kalem Isi Bezemeleri (Manisa)”, 3217, 3220, fot. 5-6,17-18; Seyda Algag, “Usak-Banaz-
Yesilyurt (Holuz) Koyt Camii ve Kalemisi Bezemeleri,” Art-Sanat Dergisi 13 (2020), 10-11, 13, G. 6, 8, 11;
Tiiliin Degirmenci Tural, ““Gelenegin Yeniden Icadi’: Bulaniklagan Sinirlarda Bir Koy Camisinin Tasvirleri,”
Milli Folklor 16 (2020), 129 vd. resim 11-12. Madalyonlardan Barok-Rokoko tarzinda bitkisel bezemeyle degil
etrafi ters tiggenlerle adeta giines ve 1sinlar seklinde geometrik bezemeye sahip iki 6rnek de vardir.

6 Savas Yildirim, “Amasya Giimiishacikdy Tiirbelerindeki Kalem Isi Siislemeler,” 4rt-Sanat Dergisi 5/10 (2018),
300 vd. G. 27-30; Mehmet Sami Bayraktar, Giimiishacikéy Ozdarendeliler Konagi (Istanbul: Kriter Yaynlari,
2018), 142-222; Uzun, “Sivas Yildizeli Seyh Halil Tiirbesi Duvar Resimleri”, 1842 vd. resim 2-6, 9.

7 Celik ve Ersoy, “Kocaeli Yapilarinda Bulunan Resimli Bezemelerden Ornekler”, 1652, 1660 resim 6; Demi-
rarslan, “19. Yiizyil Osmanli Dini Mimarisi Dekorasyonunda Duvar Resmi Sanati: Balkanlardan Kalkandelen
Alaca Camii Ornegi”, 168, resim 5, 11; Cevrimli, “Denizli ve Cevresinde Yer Alan Bazi Camilerin Yap1
Elemanlarinin Degerlendirmesi”, 194, resim 42a-b.

8 Dogan Kuban, Tiirk Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme (Istanbul: ITU Mimarlik Fakiiltesi, 1954), 105;
Ayla Odekan, “Mimarlik Tarihi (1600-1908),” Tiirkiye Tarihi 3 / Osmanli Devleti 1600-1908 (Istanbul: Cem
Yaynlari, 1988), 391, 417.
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rag1 Camisi ve diger yapilarda ise akant ve beraberindeki bitkisel kompozisyonlardaki
plastik etki, kullanilan renklerle golgelendirme yontemiyle hacimlendirilerek elde
edilmistir.

Keyfoturagi Camisi mahfilindeki kemer kdseliklerinde yer alan asagi sarkan ¢igek
motiflerinin Manisa Sinirli Kdyli Camisi mahfilinde de benzer sekilde uygulandigi
goralir’,

Harim siisleme programinda Batili stilize bitkisel bezemeli madalyonlarin yani
sira hurma agacli iki pano ile hurma ve selvi agaglariyla diizenlenmis cami tasvirli
bir pano da bulunmaktadir. Hurma agaci ayni tiirden ve farkli agaglarla grup halinde
harim giiney duvarindaki cami tasvirinin oldugu panoda ve ayni duvarin dogu ucun-
daki dikdortgen panoda, dogu duvarinin ise giineyindeki dikdortgen pano iginde yer
almistir. Anadolu ve Mezopotamya’da hayat agaci olarak yorumlanan hayati, 6liim-
siizliigii ve meyveleriyle de bereketi sembolize eden hurma agaci Islam inancinda
cennete ait agaglardan biri olmasi ve Hz. Muhammed’in minber olarak kullanmasi,
ona sirtin1 dayayarak hutbe okumasi nedeniyle 6nemli bir sembol haline gelmistir.
Hz. Muhammed hurma agacin faydali oldugu ve yapraklarin1 dokmedigi i¢in Gverek
hayirsever Miisliiman’1 hurma agacina benzetmistir. Tasavvufta meyveli olmasi ne-
deniyle “insan-1 kamil”i simgeledigi kabul edilmistir. Anadolu’da 6zellikle 17. yiiz-
yildan baglayarak minyatiir ve el sanat1 6rneklerinde 6zellikle mezar taglarinda 6liiye
ait ruhun yolculugunun sembolii olarak yer almistir'®. Kudiis’te Kubbetii’s Sahra ve
Sam’da Emeviye Camisi avlusundaki sekizgen planli Kubbetii’l Hazne nin duvar
mozaiklerinde hayat agaci stilize bir hurma agaci seklinde tasvir edilmistir''. Hurma
agaci Batililasma donemi camilerinde de tek ya da grup halinde bazen de yapilarla
birlikte tasvir edilmistir. Giresun/Yaglidere/Tekke Koyl Camisi, Denizli’de Baklan
Tekke Camisi, Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami, Gliney Belenardi¢ Koyii Camisi ve
Manisa/Demirci /Kiipeler Koyli Camisi’nde tek ya da grup halinde verilen hurma
agaci, Manisa/Turgutlu/Sinirli Koyt Camisi’nde de Keyfoturagi Camisi’nde oldugu
gibi cami tasviri ile birlikte kompozisyonda yer almistir. Amasya’da camilerin yani

9 Basak Katranci Kasali, “Sinirli Koyii Cami Duvar Resimleri,” Sanat Tarihi Dergisi 28/2 (2019), 601, fot. 21
10 Bekir Topaloglu, “Agag-islam’da Agag,” Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.1 (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 1988), 457; Hans Peter Laquer, Hiive'l Baki Istanbul’da Osmanli Mezarliklart ve
Mezar Taslar, gev, Selahattin Dilidiizgiin haz. Aysen Anadol (Istanbul: Tiirk Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1997),
131; Nebi Bozkurt, “Hurma,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 18 (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 1998), 391 vd.; R. Eser Giiltekin, “Tiirklerde Bereket Sembolii Olarak Kullanilan Meyve
Motifleri ve Bunlarin Mimaride Degerlendirilmesi,” Turkish Studies 3/5 (2008): 12-13; Deniz Calisir, “Os-
manli Gorsel Kiiltiirtinde Meyve Temast: Geleneksel Natiirmort Resimleri Baglaminda Bir Degerlendirme,”
Turkish Studies 3/5 (2008), 81; Onur Cetin, “Osmanli Mezar Taslarinda Bitkisel Motifler Etrafinda Gelisen.
Kiiltiir ve Inang Diinyast: Eyiip Ornegi,” Journal of Social And Humanities Sciences Research (JSHSR) 6 (36)
(2019), 1194 vd. resim 6; Ciineyt Oz, “Kiiltiirel Siireklilik Baglaminda Antik¢agdan Giiniimiize Kutsal Agag
veya Hayat Agac1,” Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi 11/56 (2018), 214 vd.

Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agact Motifi”, Belleten XXXI1/125 (1968), 25; Birol Can,
Ozgiir Giilbudak ve Burak Muhammet Gokler, “Fusayfisa” Islam Mimarisinde Mozaik”, 4rt-Sanat Dergisi
7(2017), 74 vd.

—_
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sira tlirbelerde de hurma agaci tasvirleri bulunmaktadir. Amasya, II. Beyazit Cami
sadirvan resimlerindeki hurma agaci da i¢inde bulundugu yapi itibariyle farklilik gos-
termektedir'?.

Keyfoturagr Camisi’nde selvi agaglari hariminin giiney duvarindaki panoda cami
ile birlikte tasvir edilmistir. Yesilligini kaybetmeyen, sonsuz goklere uzanan boyuyla
selvi, Islam ncesi dénemden itibaren Tiirklerin kutsal agaclarindan biri olmustur'.
Islam inanci ile birlikte Hayat agaciyla 6zdeslestirilmis, diinya ve ahiretin sembolii
sayilmistir. Arapga elif harfine benzerligi nedeniyle tasavvufta vahdaniyeti (birlik/
teklik) cagristirdigi kabul edilmis, uzun boyuyla giizellik, genglik ve baharin, 6liimden
sonraki sonsuz hayatin, dliimsiizliigiin semboli olmugtur. Osmanli minyatiirlerinde
ise sans getiren, koruyan 6zelligiyle sik kullanilmigtir'®, Selvi agaci mezar taglarinda
cennet, abthayat ve sonsuzlugun simgesi olarak tasvir edilmistir'®. Yaygin kullanim
alanini 6zellikle 18. yiizyila tarihli ¢esme ve sebillerde bulan motif'®, mimaride ve el
sanat1 orneklerinde de kullanilmigtir!”.

Batililasma doneminin gegis siirecinde iki boyutluluk, sasiran bakis agilari, 6lgii
dis1 unsurlar, ¢ocuksu ifade bigimleri gibi baz1 minyatiir gelenegini siirdiiren 6zel-
likler olmakla birlikte basarili renk tonlamalar1 ve konturlarin derinlestirilmesiyle
elde edilen golgelendirmeler selvi motifinin Batili anlayisin resim kurallarina uy-
gun, estetik yoniiyle de tasvir edildigini gostermesi agisindan énemlidir'®. Dénem

12 Sahin, Amasya Hamamézii-Cay Koyii Giimiishacikdy Koseler Koyiinde Bilinmeyen Iki Cami”, 73 vd. fot.
24; Ayse Nermin Uz Taskesen, “Amasya II. Beyazit Camisi Sadirvani Duvar Resimlerinin Restorasyonu ve
Ikonografik Céziimlemesi,” Vakiflar Dergisi 35 (2011), 184-185, res. 13-14; Tali, “Giresun Yaghdere Tekke
Koyt Cami Kalem Isi Bezemeleri”, 490-491, fot. 11; Yildirim, “Amasya Giimiishacikdy Tiirbelerindeki
Kalem Isi Siislemeler”, 305-306, G. 11-12, 20-21; Katranci Kasali, “Sinirli Kéyii Cami Duvar Resimleri”,
598-600, 610, 612-613, fot. 11; Cengiz Giirbiyik, “Demirci Kiipeler Kéyli Camii Duvar Resimleri,” Art-Sanat
Dergisi 13 (2020), 155, 161, G. 12.

13 Pervin Ergun, Tiirk Kiiltiiriinde Aga¢ (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayimlari, 2004), 234 vd.

14 Ayla Ersoy, “Eyiip’deki Mezartaslarinda Servi Agaci Kiiltii,” Tarihi, Kiiltiirii ve Sanatiyla Eytip Sultan Sem-
pozyumu V: Tebligler Bildirileri 11-13 May1s 2001 (istanbul: Eyiip Belediyesi Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii
2002), 248-249; Anar Azizsoy, “Batililasma Devri Tasvir Sanatinin Azerbaycan Cami Mimarisinde Goriilen
Duvar Resimlerinden Ornekler,” Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 29 (2015), 174-175.

15 Giil Tungel, Bati Anadolu Bélgesinde Cami Tasvirli Mezar Taslari (Ankara: Kiltir Bakanligi Yayinlari,
1989), 36-37, 40-41, 92-93, 250; Ersoy, “Eyiip’deki Mezartaslarinda Servi Agaci Kiilti”, 90-95; Ertan Das,
“Bozdogan Mezar Taslar1,” Sanat Tarihi Dergisi X1X (2010), 112-117, sek. 7, 9, 12-13.

16 H. Orciin Barista, Istanbul Cesmeleri-Bereketzade Cesmesi (Istanbul: Kiiltiir Bakanlhig: Yaymlari, 1989), 18-20,
55; H. Orciin Barista, Istanbul Cesmeleri-Ortakdy Damat Ibrahim Pasa Cesmesi, Hact Mehmet Aga Cesmesi,
Taksim Maksemindeki I. Mahmut Cesmesi (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, 1992), 11, res. 4, ¢iz. 2.

17 Cevdet Qulpan, Antik Devirlerden Zamanimiza Kadar flahiyat, Edebiyat, Tip ve Sanat Tarihlerinde Seviler
11, (Istanbul: Ismail Akgiin Matbaasi, 1961), 101-138; Géniil Oney, “Canakkale Seramikleri,” Anadolu’da
Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati. Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, 2007, 371, fot. 6,
8; Hiilya Bilgi, Atesin Oyunu (istanbul: Sadberk Hanim Miizesi ve Omer M. Kog Koleksiyonlarindan iznik
Cini ve Seramikleri, 2009), 478; Mehmet Zeki Kusoglu, Osmanli Medeniyetinde 33 Kadim Sanat (Istanbul:
Kaynak Yaynlari, 2010), 107, 204; Dogan Kuban, “Klasik Dénemde Mimari Bezeme,” Osmanli Mimarisi
(istanbul: Yem Yayinlar, 2016), 445-446.

18 Giinsel Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1750-1850 (Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari,
1977), 137-170; Azizsoy, “Batililasma Devri Tasvir Sanatinin Azerbaycan Cami Mimarisinde Goriilen Duvar
Resimlerinden Ornekler”, 175.
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camilerinde hurma agac1 gibi selvi agaci da biiylik boyutlu olarak tek basina ya
da farkli boyutlarda grup halinde bazen de yapi tasvirleriyle birlikte yer almis-
tir. Kosova’da Yakova Hadim Camisi, Azerbeycan Mosul ve Giidiilk Minare Mes-
cidi, Sakarya/Akyazi/Cengeller Koyii Camisi, Amasya II. Beyazit Kiilliyesi’'nde
caminin sadirvani, Eski Mordogan Kdyii Camisi, Odemis Kilcizade Mehmet Aga
Camisi, Kogarli/Cincin Kdyii Cihanoglu Haci Abdiilaziz Efendi Camisi, Salihli/
Damatlh Koyt Eski Cami, Manisa/Turgutlu/Sinirli Kdyii Camisi, Demirci/Kiipeler
Koyt Camisi tek ya da grup halindeki selvi agaci tasvirine sahip eserlerdir'®. Key-
foturagi Camisi’nde oldugu gibi selvi agaglarinin cami ile birlikte tasvir edildigi
ornekler Kosova’da Yakova Hadim Camisi, Turgutlu/Sinirli Koyl Camisi, Denizli/
Acipayam/Yazir Beldesi Cars1 Camisi, Soma’da Damgac1 Camisi, Afyon/Dazkir
Kiziléren Koyt Camisi’dir®.

Batililasma doneminde farkli islevde yapilardaki duvar resimlerinde cami, gemi,
kule, kale veya hisar basta olmak lizere farkli yapi tasvirleri tek basina bir konu ola-
rak ele alinmis, bu tiir yapilar manzara kompozisyonlarinda da yer almiglardir. S6z
konusu ¢esitlilik ayn1 donemde hali, minber, kiirsii, cesme ve mezar taglarinda, ahsap
ve seramiklerde de gortilmektedir?'. Keyfoturagi Camisi duvar resimlerindeki siis-
leme programinda da bitkisel ve geometrik motiflerin yani sira giiney duvarinda iki
minareli bir cami, kadinlar mahfili kuzey duvari baglangici ve sonunda da birer gemi
tasviri yer almaktadir.

Cami tasviri Yozgat Capanoglu Camisi, Afyon/Sandikli Ulu Cami, Denizli/Acipa-
yam/Yazir Beldesi Cars1 Camisi, Tavsanli Kursunlu Cami ve Dedebali Camisi, Soma
Damgaci Camisi, Merzifon Kara Mustafa Pasa Camisi, Amasya Gilimiiglii Cami,
Beysehir Cavusoglu Camisi, Antalya/Yesilyayla Eski Kerpi¢ Camisi’nde basli ba-

19 Uz Taskesen, “Amasya II. Beyazit Camisi Sadirvani Duvar Resimlerinin Restorasyonu ve Tkonografik Co-
ziimlemesi”, 184-185, res. 13-14; Ersel Caglitiitiinciigil, “Eski Mordogan (Izmir) Koyii Camii Siislemeleri,”
SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi 25 (2012), 149, 159, res. 14; Azizsoy, “Batililagma
Devri Tasvir Sanatinin Azerbaycan Cami Mimarisinde Goriilen Duvar Resimlerinden Ornekler”, 162, 170,
174, res. 5, 11; Coruhlu ve Alkan, “Sakarya ili Geleneksel Tiirk Mimarisinde Duvar Resimleri ve Boyali
Nakislar”, 905, fot. 28; Muzaffer Karaaslan, “Osmanli Duvar Resimlerine Balkanlar’dan Bir Ornek: Hadim
Camii,” Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 36/2 (2019), 358-359, res. 6, 8, 10, 13-16; 360,
res.-17-19; 363-364, res. 25-26, 30; Mehmet Top ve Giilcan Ozbek, “Osmanli Batililasma Dénemine Ait
Odemis’te Bulunan Duvar Resimli iki Camii,” Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
46 (2019), 248, res. 18-19; Ulkii, “Osmanli Mimarisinde Manzara Resimleri Stislemeciligi Baglaminda Ko-
carli-Cincin Kdyii Cihanoglu Haci Abdiilaziz Efendi Camii Duvar Siislemelerinin Degerlendirilmesi”, 287,
res. 12; Ercin Koger, “Salihli/ Damatli Koyii Eski Cami’nin Kalem Isi Bezemeleri (Manisa)”, 3216, fot. 4;
Katranci Kasali, “Sinirli Kdyii Cami Duvar Resimleri”, 598-600, 610, 612-613, fot. 11, 15, 17; Giirbiyik,
“Demirci Kiipeler Kdyii Camii Duvar Resimleri”, 155, 161, G. 12.

20 Karaaslan, “Osmanli Duvar Resimlerine Balkanlar’dan Bir Ornek: Hadim Camii”, 360-361, res. 20-21;
Inci Kuyulu, “Geg¢ Dénem Anadolu Tasvir Sanatinda Yeni Bir Ornek: Soma-Damgac1 Camii,” Sanat Tarihi
Dergisi 4 (1988), Lev. XIX, 5; XXI, 9; Katranci Kasali, “Sinirli Kdyti Cami Duvar Resimleri”, 598-600, 610,
612-613, fot. 11, 15, 17.

21 Kuyulu, “Geg Dénem Anadolu Tasvir Sanatinda Yeni Bir Ornek: Soma-Damgact Camii”, 78
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sina bir konu olarak islenmis, Keyifoturagi Camisi’nde oldugu gibi camiye agaglar
eslik etmistir?. Tasviri yapilan camilerin bir boliimiiniin ismi bilinmemekle birlikte
ozellikle Orta Anadolu’da agaclar arasina yerlestirilmis Sultanahmet ve Nusretiye
gibi Istanbul camilerinin popiiler oldugu dikkat gekmektedir. Edirne Selimiye de tas-
viri yapilan camilerdendir?. Milas Bahaeddin Aga Konagi, Tokat Yagcioglu Konagi,
Nevsehir Thsan Balta Evi gibi ayn1 dénem sivil mimarideki duvar resimlerinde de
cami tasvirinin yer aldig1 goriilmektedir®*. Mugla’da Keyifoturagi Camisi’nin yani
sira Kurgunlu Cami’nde selvi agaglarinin da aralarinda oldugu diger agaglarla birlikte
bir cami tasviri 1853 onarimina aittir®®. Mugla Kursunlu Cami’nin tek kubbeli ve
tek minareli cami tasvirine karsin Keyfoturagi’ndaki cami bes kubbeli son cemaat
yeriyle, ii¢ kubbeli ve ¢ift serefeli iki minareli olusuyla daha biiyiik ve gosterislidir.
Kursunlu’daki tasvirde cami 6niindeki avlu désemesi Keyfoturagi’ndaki caminin
dosemesiyle benzer baklava dilimlidir, fark Kursunlu avlusunun tek renkli ve biitiin
olusudur. Keyfoturaginda ise déoseme iki renkli kurgulanmistir, ortada camiye giden
merdivenle ikiye ayrilmistir. Iki cami tasvirinde de minareler iizerinde bayrak yer
almaktadir.

Dikkati ¢eken bir diger 6zellik, Keyfoturagi’ndaki camiye ¢ikan merdivenin kavisli
Barok merdiven olusudur. istanbul Kiigiiksu Kasr1 giris kat1 ve deniz cephesindeki
merdivenler ayni tarzda oluslariyla benzerlik gostermektedir. Kosova/Yakova’daki
Hadim Camisi’nin giris kapisindaki iki cami tasvirinden birinde de kavisli anitsal bir
merdiven yer almaktadir®.

Keyfoturagi’ndaki cami tasvirinde ortadaki biiylik kubbenin ay yildizli alemi de
farklidir. Anadolu 6ncesi Tiirklerde cadir ve bina tepelerinde, mizrak uglarinda yaygin
olarak kullanilan alem, Selguklu, Beylikler ve Osmanli déneminde de cami, medrese,
tiirbe ve sadirvan gibi farkli yapr tiplerinin rtii sistemlerinde yer almistir. {1k kez alem
tepeliklerine “yildizli ay” takilmasi ise 19. ylizyilda 2. Mahmud déneminde (1808-
1839) gortliir. Yildiz1 sekiz koseli, glines formlu ay-yildizli alemler Tiirk Ampir iis-

22 Riighan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlart,
1976), 126-127, res. 109-110; Renda, Batililasma Donemi Tiirk Resim Sanati 1750-1850, 152 vd. res. 118-
121; Serkan Kilig, “Antalya-Korkuteli Yesilyayla Eski Kerpi¢ Camii,” Cedrus 7 (2019), 698 vd. fig. 6-7.

23 Renda, Batililagsma Donemi Tiirk Resim Sanati 1750-1850, 152 vd.

24 Arik, Batililagsma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 119; Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1750-
1850, 161; Yildiray Ozbek, “Kapadokya’da Osmanli Dénemi Duvar Resimlerinde Kent Tasvirleri,” MJH
IV/1 (2014), 222, fig. 8.

25 Renda, Batililasma Donemi Tiirk Resim Sanati 1750-1850, 152. Mugla Kursunlu Cami’ndeki kompozisyonu
G. Renda hem cami hem de avlusu “bilgiyle ¢izilmis arkadaki agaglarla zengin bir goriintii elde edilmistir”
seklinde yorumlanmaktadir.; Sakir Cakmak, Mugla Cami ve Mescitleri (Mugla: Mugla Belediyesi Kiiltiir
Yayinlar1 2013), 41, res. 27.

26 Karaaslan, “Osmanli Duvar Resimlerine Balkanlar’dan Bir Ornek: Hadim Camii”, 361, res. 20-21; Salih
Salbacak, “Istanbul’da Batililasma Etkisindeki Osmanli Yazlik Saraylarmin i¢ Mekan incelemesi,” Kiigiiksu
Kasri Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi 13 (71) (2020), 462, sek. 3-6.
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lubunun 6rneklerinden sayilir. Istanbul, 2. Mahmud Tiirbesi (1840) ve Dolmabahge
Cami’nin (1855) alemi ilk akla gelen 6rneklerdir?’.

Keyfoturagi’ndaki cami tasviri; avlusundaki iki renkli tag kullanimi, kuzey cep-
henin duvar orgiisiinde, son cemaat yerinin kemerlerinde ve minare govdelerindeki
iki renkli tas isciligi, cift serefeli iki minaresi, kubbelerinin yerlestirilisi ve ana
kubbesindeki yildiz1 sekiz koseli, glines formlu ay-yildizli alemiyle dikkat ¢ekici
detaylara sahiptir. Caminin kubbelerinin dizilisiyle bir tabhaneli cami olmasi, ihti-
mallerden biri olarak goriinmektedir. 14.-16. yiizyillar arasinda yogun olarak inga
edilen bu tip camilerin giiniimiize kalan ¢ogunun Bat1 Anadolu’da oldugu belirlen-
mistir. Bu camilerden biri de Milas Firuz Bey Imareti/Camisi’dir®®. Ancak Firuz
Bey’de son cemaat yerinin {ist ortiisii, desteklerin paye olusu gibi 6zellikler tasviri
yapilan cami olmadigin1 gostermektedir. Kald1 ki biiyiik kubbedeki ay-yildizli alem,
tasviri yapilan caminin de 19. yiizyilin ikinci yarisina ait olabilecegini gostermek-
tedir. Genel kabul ¢ift minareli cami tasvirlerinin selatin camileri olduklaridir. Sul-
tanlarin kendi adlarina insa ettirdikleri yapilarin Istanbul’da yogun olmasi nedeniyle
Keyfoturagi’ndaki cami tasvirinin de baskentteki selatin camilerinden birine ait
oldugu kabul edilebilir.

Keyfoturagi Camisi kadinlar mahfili kuzey duvarini dogu ve batida sinirlayan pa-
nolardaki madalyonlar i¢inde tek konu olarak gemi tasvirleri bulunmaktadir. Merzifon
Kara Mustafa Paga Camisi, Konya/Bozkir Hisarlik (Asirlik) Camisi, Soma Hizir Bey
ve Damgaci1 Camisi, Aydin/Kogarli/Cincin Kdyii Cihanoglu Abdiilaziz Efendi Camisi,
Odemis Liibbey Camisi, Manisa/Demirci Merkez Hact Mehmed Aga Camisi’nde,
sivil mimaride Yozgat Nizamoglu Evi, Birgi Cakiraga Konagi, Karaman Hac1 Sami
Tartan Evi, Nevsehir Tillioglu Mehmet Aga Konagi, Tokat Latifoglu Konagi, Karabiik
Safranbolu Mustafa Kavsa Evi’'nde, Mugla’da Kursunlu Cami ve Seyh Camisi ile
Milas Bahaeddin Aga Konagi’nda gemi tasviri tek konu olarak ya da manzara tasviri
icinde yer almistir®. Ayn1 donemde seramiklerde de benzer cami ya da gemi tasvirle-

27 Tanju Cantay, “Alem (Mimari) Maddesi,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopledisi, c. 2 (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaymlari, 1989, 356; Giilsen Disli ve Nurcan Inci Firat, “Makedonya’nin Manastir, Ohri ve
Uskiip Sehirlerindeki Osmanli Dénemi Dini Yapilarinda Tas Alemler”, Megaron 11/3 (2016), 323.

28 Tiirkan Acar, “Tabhaneli Camilerin Tipolojisi Uzerine Bir Deneme,” SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi 28 (2013), 304 vd. 321, sekil 2.

29 Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 35, 54, 56-57, 59, 71, 86-87, res. 30, 46, 48, 50-51, 63,
78; Kuyulu, “Ge¢ Dénem Anadolu Tasvir Sanatinda Yeni Bir Ornek: Soma-Damgaci Camii”, Lev. XX,
7; Mutlu Ozgen, “Tokat Latifoglu Konag1,” Vakiflar Dergisi 10 (2007), 490, fot. 17; Ulkii, “Osmanl Mi-
marisinde Manzara Resimleri Siislemeciligi Baglaminda Kogarli-Cincin Koyt Cihanoglu Haci Abdiilaziz
Efendi Camii Duvar Siislemelerinin Degerlendirilmesi”, 285-286, 288, res. 13; Top ve Ozbek, “Osmanli
Batililasma Dénemine Ait Odemis’te Bulunan Duvar Resimli iki Camii”, 250-251, res. 23-24; Senay
Ozgiir Y1ldiz ve Halil ibrahim Eryilmaz, “Manisa, Demirci Merkez Hact Mehmed Aga Camii Duvar
Resimleri,” Dokuz Eyliil Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 51 (2020), 18; Cakmak, Mugla Cami ve
Mescitleri, 41, 43, 57, res. 26, 29, 45-46; Ozbek, “Kapadokya’da Osmanli Dénemi Duvar Resimlerinde
Kent Tasvirleri”, 218, fig. 2.
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rine yer verildigi goriilmektedir’®. Bunlardan Suna-inan Kirag Kaleigi Miizesi’ ndeki
ve Istanbul, Cinili Késk Miizesi’ndeki gemi tasvirli Canakkale seramiklerinden birer
tabak Keyfoturagi’ndaki kalyona benzer sekilde gévdesi damali bir kalyondur®'. Art-
vin/Bor¢ka/Muratli K6yl Camisi minberindeki kalyon tasviri ayn1 dénemin dikkat
cekici orneklerinden biridir®2.

Ashab-1 Kehf* isimleri Keyfoturagi Camisi’nde kare ya da enine dortgen panolarin
icindeki madalyonlarda ve iki kartusta yer almistir. Ayrica camideki gemi tasvirleri
Ashab-1 Kehf sembolizminin devami niteliginde algilanabilir®.

Osmanli sanatinda mimaride dini, sivil ve ticari yapilarin duvarlarinda ve el sa-
natlarinda Ashab-1 Kehf isimlerinin tilsim amaglh kullanimi 18. yiizyilda goriilmeye
baslar, ozellikle 19. ylizyilda yogunluk kazanir, 20. yiizyilin baslarinda da yaygin
olarak devam eder®. Camilerde Ashab-1 Kehf'ile ilgili sembollerin, kissanin Kur’an-1
Kerim ve Mesnevi’de iglenis amaci dogrultusunda yer aldiklar1 kabul edilir®®.

Dini mimaride Ashab-1 Kehf’in isimlerine®” yer veren yapilar hepsi 19. yiizyila

30 Goniil Oney, Tiirk Devri Canakkale Seramikleri (Ankara: Canakkale Seramik Fabrikalar1 A.S. Yaymi, 1971),
7 Cami motifli tabaklar Envanter no. 218, 220, 235, 1419. Gemi motifli tabaklar 6rnek 27, 31-32, 34-36;
Binnur Tekkok Karaoz, “Canakkale Seramikleri; 17. Yiizyil Sonundan 21. Yiizyila”, Canakkale Arastirmalari
Tirk Yilligs, 16 (25) (2018), 25 vd.

http://seramik.kaleicimuzesi.com/seramik_tr.php?sid=18&page=3; Oney, Tiirk Devri Canakkale Seramikleri,
6rnek 27.

32 M. Giirbiiz Beydiz, “Osmanli Minyatiir ve Aga¢ Sanatinda Nuh’un Gemisi [konografisi,” /. Turgut Reis ve
Tiirk Denizcilik Tarihi Uluslararast Sempozyumu (2015), 272, 276, res. 10.

33 Kur’an-1 Kerim’in Kehf suresinin 9.-26. ayetleri Ashab-1 Kehf kissasi hakkinda ana hatlartyla bilgi verir.
Ashab-1 Kehf’in isimleri Yemliha, Mekselina, Meselina, Mernus, Debernus, Sazenus, goban Kefestayus ve
kopegi Kitmir’dir (Hayrunnissa Turan, “Kudiis ve Yafa’daki Bazi Ornekler Isiginda Osmanli Tilsimlar1”.
Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi 11/55 (2018), 423). Ashab-1 Kehf anlatisi, Tiirk kiiltiir tarihi ile
Tiirk dili ve edebiyatinin da 6nemli kaynaklarindan biridir ve isimleri halk kiiltiiriinde dualara da girerek bu
isimlerin s6ylenmesinin sorunlara, sikintilara ¢ziim olacagina inanilmistir. 16. yiizyildan baglayarak Osmanl
donanmasinin gemileri Ashab-1 Kehf’e ithaf edilmis, onlara emanet edilen gemilerin herhangi bir deniz
kazasina ugramayacaklarina inanilmistir. Renkli ya da yaldizli harflerle yazilmis isimlerle olusturulan gemi
formlu tilsimlar korunma amaciyla gemilere asimustir (Faruk Siimer, Eshabii’I-Kehf (Yedi Uyurlar), istanbul:
Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi Yaynlari, 1989, 55, 66; Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, Istanbul,
Kap1 Yayinlari, 2010, 53-58, res. 29-31; Mevliit Erdem ve Ahmet Demir, “Metinsel-Askinlik Bakimindan
Ashab-1 Kehf’in Tiirk Dili ve Edebiyatina Yansimalar1”, Milli Folklor 16/121 (2019), 26; Emily Neumeier ve
I. Cemil Schick, “Hat Sanatinda Sefine Istifleri ve Nuh’un Gemisi”, Nuh Kitab, ed. Emine Giirsoy Naskali
(Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2013), 222.

34 Karatas, “Mugla’nin Ug Camisinde Ashab-1 Kehf Sembolleri”, 486.

35 Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, 53-54; Turan, “Kudiis ve Yafa’daki Bazi Ornekler Isiginda Osmanli T1lsim-
lar1”, 424.

36 Sahin, Amasya Hamamozii-Cay Koyii Giimiishacikoy Koseler Koyiinde Bilinmeyen iki Cami”, 216 vd.;
Karatas, “Mugla’nin Ug¢ Camisinde Ashab-1 Kehf Sembolleri”, 480, 482.

37 Isimlerin Miihr-ii Siileyman ile birlikte yine bir madalyon seklinde diizenlendigi 6rnekler Usak, Banaz
Yesilyurt (Holuz) Koyii Cami, Aydin Kuyucak Kayran Koyii Cami, Denizli’deki Belenardig Cami, Civril Ba-
yat Cami, Acipayam Yassihdyiik Cami, Toprakli Cami, bugiin resimleri olmayan Baklan Cataloba Cami’dir.
Ashab-1 Kehf isimlerinin tek yaz istifinde usta ismini de verdigi bir 6rnek ise Manisa Demirci Kiipeler
Mabhallesi Eski Cami mihrap duvaridir. Mucur Hiiseyin Aga Cami’nde yuvarlak bir madalyonun ortasina
“Masaallah”, koselere ise besmele ile Ashab-1 Kehf isimleri yazilmistir. Erbil Comertler Aktug ve Kadir

3
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tarihlendirilen Afyon/Sandikli Ulu Cami, Denizli/Belenardi¢ (Toraman) Kdyii Camisi,
Denizli Toprak Cami, Usak/Banaz/Yesilyurt (Holuz) Koyl Camisi, Manisa/Demirci/
Kiipeler Mahallesi Eski Cami, Kirsehir/Mucur Hiiseyin Aga Camisi ve Giresun/Ca-
moluk/Sarpkaya Koyii Bektag Bey Camisi’dir®®,

Ashab-1 Kehf’in isimleri Keyfoturagi Camisi ile birlikte Mugla’da Catak/Bagyaka
K&yii Camisi’nde (1754) de bulunmaktadir. Isimler caminin son cemaat yeri giiney
duvarinda madalyonlar iginde yer almislardir. Once dergah olan sonradan cami olarak
kullanilan Sahidi Camisi (1870) harimindeki ahsap desteklerle, Kursunlu Cami kubbe-
sindeki kalem isi siisleme programinda yer alan sekiz stitunun da magara arkadaglarini
simgeledikleri kabul edilir®®. Ashab-1 Kehf’in isimleri Mugla yo6resinde Dat¢a’daki
Mehmet Ali Aga Konagi (1791/1801) bas odasinda seki alt1 duvar resimlerinin al-
tindaki kartuslar icerisinde, Milas’ta bir evin bahge kapisinda 1879-1880 yilina ait
kitabede de yazilidir*.

Duvar Resimlerindeki Uslup ve Sanat¢1 Sorunu

Tiirk sanatinda ilk &rnekleri baskent Istanbul’da goriilen ve 19. yiizyilda tiim
Anadolu’ya yayilan duvar resimleri, minyatiir geleneginin etkisiyle birlikte 18. yiiz-
yilda Avrupa’da gelisen Barok, Rokoko ve Ampir iislubunda Batili resim anlayis ve
tekniklerinde yapilmaya baglanmistir*'. Batililasma dénemi duvar resimlerinde min-
yatiir etkisi ve uygulama dzelliklerinden dolay1 az renk kullanilmis, renklerdeki agik-
koyu dereceleri titizlikle uygulanms, 151k-golge etkisi verilmistir®.

Keyfoturagi Camisi harimi iist pencere aralarina yerlestirilen panolar ve i¢indeki
tasvirlerde de sar1, mavi, kahverengi ve yesil renkler kullanilmis, ayn1 rengin tonlariy-
la 151k-golge etkisi yaratilarak hacim kazandirilmistir. Panolar i¢indeki madalyonlarin
cergevelerinde Batili bezeme unsurlari perde, voliitler, akant yapraklari, stilize ¢icek
ve yapraklar Barok-Rokoko anlayisinin hareketli C ve S kivrimlartyla tasarlanarak

Pektas, “Geg Donem Kalem “Isi Siislemeli Bir Eser: Aydin Kuyucak Kayran Koyii Camii,” Medeniyet Sanat,
IMU Sanat, Tasarum ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi 2 (2016), 13-14, 21; Eryilmaz ve Ozgiir Y1ldiz, “Manisa,
Demirci’de Duvar Resimli iki Cami: Kislak Eski Camii ve Ahatlar Camii”, 82-83, res. 44; Tali, “Kirsehir/
Mucur’daki Hiiseyin Aga Camii ile Emine Hanim Camii’nin Kalemisleri”, 506, res. 7; Tiiliin Degirmenci,
“Popular Imagery in the Late Ottoman Periphery: The Wall Paintings in Village Mosques of Denizli,” The
Medieval History Journal 22,2 (2019), 382-385, fig. 3.

38 Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1750-1850, 163; Tali, “Kirsehir/Mucur’daki Hiiseyin Aga
Camii ile Emine Hanim Camii’nin Kalemisleri”, 506, res. 7; Turan, “Kudiis ve Yafa’daki Baz1 Ornekler
Isiginda Osmanh Tilsimlar1”, 423-424; Algag, “Usak-Banaz-Yesilyurt (Holuz) Koyt Camii ve Kalemisi
Bezemeleri”, 13, G.11; Eryilmaz ve Ozgiir Yildiz, “Manisa, Demirci’de Duvar Resimli iki Cami: Kislak
Eski Camii ve Ahatlar Camii”, 82-83, res. 44.

39 Karatas, “Mugla’nin Ug Camisinde Ashab-1 Kehf Sembolleri”, 478, 483.

40 Erigsim 10 Ocak 2021, http://www.muglagazetesi.com.tr/muglada-ashab-i-kehf-izleri-ortaya-cikarildi

41 Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1750-1850, 194.

42 Demirarslan, “19. Yiizy1l Osmanli Dini Mimarisi Dekorasyonunda Duvar Resmi Sanati: Balkanlardan Kal-
kandelen Alaca Camii Ornegi”, 113.
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uygulanmistir. Kadinlar mahfili dogu boliimiindeki pano i¢inde yer alan madalyonun
iist yarisindaki Barok ve Rokoko iislubunda akant ve kivrimdallarla bunlarin arasina
serpistirilen ve Osmanli gelenegini yansitan peng motiflerinin birlikte kullanilmasi
dikkat ¢ekicidir.

Gliney duvarindaki cami tasvirli panoda cami kubbelerinin aralarina yerlestirilen
iki selvi agacinin riizgardan egilen uglari, minarelerin iizerinde dalgalanan bayraklar,
Bati etkili resim anlayisindaki perspektif kurallarina uygun yerlestirilmeye ¢alisilmis-
tir. Ayn1 anlay1s minarelerin yerlestirilmesinde de goriilmektedir. Minare pabuglarinin
alt kornisleri, son cemaat yeri kemerleri tizerindeki duvarin iist sinirii olusturan pro-
filli silmelerin kose yaptig1 noktanin arkasina eklenmistir. Ayni 6zellik minarelerin
pabugclarinin iist korniglerinde de goriiliir. Burada da minare camiye ait kuzey duvarin
ist sinirint olusturan profilli silmelerin kdse yaptigi noktanin arkasindadir. Boyle-
ce cami minarelerinin yerlestirilisleriyle resme derinlik kazandirilmaya ¢alisilmistir.
Cami tasvirinin hemen yaninda 6nde ve arkada olmalariyla uyumlu farkli boyutlardaki
tepelerin arasina ve lizerine yerlestirilen yine farkli boyutlardaki hurma agaglar da
perspektif denemelerinin 6rnekleridir.

Hurma agacli panolarda asil hurma agaci biiyiik, diger agaclar daha kiigiik olarak
¢izilmis, diger agaglardan on diizlemdeki kii¢iik tepelerin tizerinde duran agaglar
biiyiik, arka diizlemdekiler ise daha kii¢iik olarak tasvir edilerek mekana derinlik
kazandirilmistir. Kuzey duvarindaki gemi tasvirlerinde yelkenlerin kurgusu, fla-
malariin riizgarda hareket edisi yine resme derinlik kazandirma amaglidir. Mug-
la Kursunlu ve Seyh camilerindeki gemi tasvirlerinin kullanilan renkler ve tislup
acisindan minyatiir geleneginden farkli Batili nitelikte resimlerden olduklar: ve
izlenimci anlayista yapildiklari kabul edilir.* Keyfoturagi’ndaki yelkenli gemiler
Mugla Kursunlu ve Seyh camilerindeki gemi tasvirlerine kiyasla bu anlayisa daha
cok sahip goriinmektedirler.

Cami tasvirinde ise detayci bir lislup dikkati ¢ceker. Caminin hemen 6niindeki avlu
dosemesinde, bu dosemenin ortasindaki anitsal merdivende, caminin duvar drgiisiin-
de, siitun govdelerinde, harim biiylik kubbesinin ay yildizli aleminde, minarelerin
boliimlerinin yerlestirilmesinde bu iislup goriilebilmektedir.

Batililasma déneminin ilk yillarinda imparatorlukta gii¢ kazanan esraflarin bulun-
duklar bolgelerde insa ettirdikleri konut ya da camilerde, bagkent 6rneklerine benze-
yen siislemeler istemeleri sonucunda Istanbul’dan ustalar getirtilmis, bu ustalarin ya-
ninda ¢alisan yerel ustalar yeni resim teknigini 6grenmis ve yapilara uygulamislardir*.
Amasya’daki baz1 yapilarda agikca Zileli Emin’in ismi yer almig, baz1 yapilarda da

43 Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 139.

44 Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 136-140; Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati
1750-1850, 135-136.
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duvar resimlerinin Gislup 6zellikleri “Emin’in eseri” seklinde yorumlanmalarina sebep
olmustur. Zile’de Seyh Nusrettin Tiirbesi (Seyh Nusret Tiirbesi) ve Tokat’ta Latifoglu
Konag1 duvar resimlerinin sanatg¢isi da Zileli Emin’dir®. Yine Amasya ¢evresinde
Merzifon Piri Baba Tiirbesi’nin kitabesinde 1904 yilina ait oldugu ve i¢ mekanindaki
siislemeleri Nakkas Ibrahim adli ustanin yaptig1 anlasilmaktadir. Nakkas Tbrahim,
Zileli Emin’den sonra ismi bilinen ikinci sanatg¢t olup olasilikla Amasya Giimiisha-
cikdy tiirbelerindeki siisleme programini yapan usta olarak da kabul edilmektedir?.
Giresun’da Darendeli es-Seyh Hamza, Elaz1g’da Miralayzade Ali Bey ve Antep’te
Bekir ve Semsi isimleri bilinen diger ustalardir*’. i¢ Anadolu’da Mucur Hiiseyin Aga
Cami ve Emine Hanim Cami duvar resimleri Nakkag Halil imzasina sahiptir*®.

Ege bolgesindeki camilerde duvar resimlerini yapan sanatcilara ait herhangi bir
imza bulunmamaktadir. Dini ve sivil yapilarda duvar resimlerindeki iislup ¢esitliligi
ya farkli zamanlarda ve ayni1 ustalar tarafindan ya da farkli zamanlarda ve farkli usta-
lar tarafindan yapilmis olabilecekleri seklinde agiklanmaktadir. Yine duvar resimlerin-
de farkli Gislup ve anlayiglar, resimleri yapan sanatgilarin farkli kiiltlir cevrelerinden,
degisik duvar resmi atdlyelerinden geldiklerinin kanit1 olarak da yorumlanabilmekte-
dir®. Kula Emre Koyii’ndeki caminin zengin siislemelerini yapan Seyhzade Abdur-
rahman Efendi, Demirci Kiipeler Koyii Camisi’nin slislemelerini yapan gezici halk
ressam1 Miizehhib Mehmed bolgedeki ismi bilinen ustalardir®.

Bazi camilerin duvar resimlerinin ise gezici gayrimiislim sanatc1 ya da sanatgilar
tarafindan ¢izildigi kabul edilmektedir. Bu goriisiin nedeni de yeni teknikleri kullana-
rak resim yapanlarin genellikle gayrimiislim sanat¢ilar olmasidir. Manisa Kislak Eski
Cami, Ahatlar Camisi bu anlamda ornektir®!.

Izmir’deki duvar ve tavan resimlerinin bir boliimii, Bati resminin teknik 6zellik-
lerini bilingli kullanan sanatgilarin eserleridir. Bunlar1 yapanlar hakkinda kesin bilgi

45 Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 8 vd.; Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati
1750-1850, 160; Uz Taskesen “Amasya II. Beyazit Camisi Sadirvani Duvar Resimlerinin Restorasyonu
ve Ikonografik Coziimlemesi”, 179; Halit Cal, “Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi”, Tiirk Tarihinde ve
Kiiltiiriinde Tokat Sempozyumu Bildirileri 2- 6 Temmuz 1986, haz. S. Hayri Bolay, Mustafa Yazicioglu,
Bahaeddin Yediyildiz ve Mehmed Ozdemir (Tokat: Tokat Valiligi Seyhiilislam Tbn Kemal Arastirma Mer-
kezi 1987), 447.

46 Yildirim, “Amasya Giimiishacikdy Tiirbelerindeki Kalem Isi Siislemeler”, 307.

47 Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 97-98; Yasemin Ecesoy, “Gaziantep Duvar Resimlerinde
iki Halk Sanatgisi: Bekir ve Semsi,” Mediterranean Journal of Humanities 1V/1(2014), 160 vd.; ltar, “Tekke
Koyii Hac1 Abdullah Halife Camisi Duvar Resimleri,” 75, 79.

48 Tali, “Kirsehir/Mucur’daki Hiiseyin Aga Camii ile Emine Hanim Camii’nin Kalemisleri”, 514.

49 Demirarslan, “19. Yiizyil Tiirk Sivil Mimarisinde Duvar Resmi Estetigi ve Istanbul Temas1,” 113.

50 Riistem Bozer, “Kula-Emre Koyiinde Resimli Bir Cami,” Tiirkiyemiz 53 (1987), 22; Giirbiyik, “Demirci
Kiipeler Koyii Camii Duvar Resimleri”, 159, 164.

51 Eryilmaz ve Ozgiir Yildiz, “Manisa, Demirci’de Duvar Resimli ki Cami: Kislak Eski Camii ve Ahatlar
Camii,” 82; Ozgiir Y1ildiz ve Eryilmaz, “Manisa, Demirci Merkez Hact Mehmed Aga Camii Duvar Resim-
leri”, 23.
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yoktur. Ancak kente digaridan gelen sanatcilar ya da yerel sanatg¢ilar bu resimleri ¢a-
lismus olabilir. Izmirli sanatcilarin baska bolgelere gittikleri de bilinmektedir. Ornegin
Urgiip’teki Kadilar Evi’nin duvar resimlerini yapan sanat¢1 izmirlidir. Hatta Izmirli
resimlerin Avrupa’dan daha ¢ok Ege adalarindaki resimlerle benzerlikleri bu bolge
i¢cinde ylizer-geger bir sanat¢1 grubu ya da okulunun varliginin kanitlari olarak yo-
rumlanmaktadir®. Denizli’de bir grup camideki siisleme programimin birbirinin ayni
olmasi1 ayni sanat¢i/sanatgilarin eserleri olma ihtimalini giiclendirir. Boylece gezici
sanat¢1 veya sanatgi gruplarindan soz edilebilmektedir®.

18.-19. yiizyillarda Anadolu’nun Ege kiyilarinda yap1 ustalarinin ve sanatcilarin
geneli Rumdur®®. Mugla’da da yap1 ustalarinin Rum oldugu bilinmektedir. En tinlii
ornek kentin simgelerinden olan ve 1886 yilinda Rum mimar Konstantin oglu Filvari
tarafindan yapilan Saat Kulesi’dir®.

Keyfoturag: Camisi harimindeki duvar resimlerinde madalyonlarin alt ve {ist ya-
risindaki siisleme programinin tasarimi, renklerin kullanimi Mugla ve ¢evresindeki
ayni donem kilise duvar resim programlarinda da goriiliir’®. Bu nedenle harim siisleme
programinda donemin kilise slisleme programlarini iyi bilen yerli sanat¢i/sanatcilarin
ya da gayrimiislim sanatci/sanatg¢ilarin ¢alismis olmasi ihtimal dahilindedir.

Mugla ilindeki cami ve mescitlerle ilgili detayll bilgi Hurtfat defterlerinden
elde edilebilmektedir. Ancak Mugla ile ilgili kayitlarin yer aldigi 24 adet defter
1691-1831 tarihleri arasini kapsamaktadir’’. Defterlerde Karabaglar Yaylagi’nda
13 caminin oldugu yazilidir. Insa tarihi geregi bu defterlerde yer almayan Keyfotu-
rag1 Camisi’nin kitabesindeki Kadizade, tarihi siirece bakildiginda Haci Siilleyman
Efendi olmalidir®.

52 Inci Kuyulu Ersoy, “Izmir ve Yerel Levanten Kiiltiiriiniin Duvar ve Tavan Resimlerine Yansimas1,” Prof. Dr.
Sel¢uk Miilayim Armagan: Sanat Tarihi Aragtirmalart, ed. Aziz Doganay (istanbul: Lale Yaymcilik, 2015),
69, 74.

53 Serpil Baget, “Simply Sufi”, Cornucopia 48 (2012), 92; Cakmak, “Denizli-Civril Mentes Koyii Camisi, 171.

54 Ayse Aydin, Osmanli Dénemi Isparta ve Burdur Kiliseleri (Ankara: Gece Kitapligi, 2017), 143.

55 Hakki Acun, Osmanli Imparatorlugu Saat Kuleleri (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2011), 73.

56 Ayse Aydm, “Mugla’daki Osmanli Dénemi Kiliseleri”, Mugla Degerleri Sempozyumu (Mugla: Mugla Uni-
versitesi Basim Evi, 2013), 17-24.

57 Ertan Gokmen, “XVIII. Yiizyilda Mugla’da Dini ve Sosyal Yapilar,” Mugla Universitesi Sosyal Bilimler

Universitesi Enstitiisii Dergisi 28 (2012), 74 vd. 94-97.

Kadizade Hacr Siileyman Efendi (1810-1890) Mugla’nin taninmus ailelerinden olan ‘Kadilar’ ailesinin bir

iiyesidir. Kadi Omer Efendi’nin ogludur. Tarimla ugragmis, Mugla’nin ilk belediye baskani olarak 1871-1880

yillari arasinda hizmet vermis, 1893 yilinda iistiin hizmetlerinden dolay taltif edilmistir. 1886 yilinda Saat

Kulesi’ni de o yaptirmustir. Saat kulesi kitabesinde agik¢a Haci Siileyman Efendi; kulenin yanindaki ¢gesme

kitabesinde ise Kadizade Haci Siileyman Efendi olarak gegmekte, kentin ticari gelisimi amactyla kitabeleri

olmayan Koca Hani ve Bicilar (Kiraathane) Hani’n1 da yaptirdig1 belirtilmektedir. Acun, Osmanli Imparator-
lugu Saat Kuleleri, 73; Kemal Gurulkan ve Mehmet Kudret Kiris¢ioglu, Osmanii Arsiv Belgelerinde Mugla

(Mugla: Mugla Belediyesi Kiiltiir Yaynlari, 2011), 176; Bayram Akga, Sosyal ve Siyasal Ekonomik Yoniiyle

Mugla (1923-1960) (Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi, 2002), 74.
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Sonu¢

Keyfoturagi Camisi’nin duvar resimleri segilen konulari, konularin islenisindeki
teknik ve siisleme programindaki motiflerle insa edildigi Batililasma doneminin genel
ozelliklerini yansitir. Duvar resimlerinde geleneksel olanla yeni resim anlayisinin bir
araya getirildigi dikkat ¢ceker. Siisleme programinda Batili 6zelliklere sahip madalyon-
larin i¢indeki yazilar ise gelenege baglilik gostermektedir. Camilerde genellikle yer
alan Hz. Muhammed, torunlar1 ve dort halifenin isimlerinin yan1 sira Ashab-1 Kehf
isimlerine yer verilisi bu anlamda caminin farkliligini da ortaya koymaktadir. Zamanla
koruyucu karaktere sahip Ashab-1 Kehf isimlerinin metinsel 6zelliklerini kaybederek
bir bezeme unsuru haline geldigi seklindeki yoruma® karsi Keyfoturagi’'nda isimle-
rin koruyucu amagli yazildiklar diisiiniilebilir. Mevleviligin 6nemli merkezlerinden
Mugla’da Ashab-1 Kehf’in isimleri Mesnevi’de islenis amacina uygun olarak cemaatin
ders ¢ikarmasi ve hayatlaria buna gore yon vermeleri amaciyla yer almis olmalidir.

Cami hariminde yapilan onarimlar sonucunda ne yazik ki panolar ve igindeki ma-
dalyonlarin siisleme kompozisyonunun genelinde bozulmalar meydana gelmis, ba-
zilar1 da badana altinda kalmigtir. Motiflerin lizerinden farkli renklerle gegilmesi ve
eklemeler yapilmasi donem resimlerine yanlis miidahalelerdir. Harim duvarlarinin
iizerindeki badana uygulamasinin ve sonradan yapilan eklerin kaldirilarak resimlerin
0zgiin durumlarinin ortaya ¢ikarilmasi gereklidir. Boylece Batililagma doneminin Ege
bolgesindeki 6nemli temsilcilerinden Mugla igin ¢cok degerli olan bu resimler gelecek
nesillere 6zgiin olarak aktarilabilecektir.
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