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Degerli arastirmacilar,

Mugla Sitki Kogman Universitesi, kurulusundan bugiine kadar gegen siirede Mugla
ili basta olmak Uzere ulusal ve uluslararasi dlizeyde bilim, sanat ve kultlr alanlarinda
yapmis oldugu ¢alismalarla bilginin Gretiimesi ve glincellenmesine katki saglamaktadir.
Bodrum Gulizel Sanatlar Fakultesi 2015 yilinda ilk olarak dizenledigi Uluslararasi Sanat
Sempozyumunu geleneksel hale getirerek bu yil dérdincisint 13-14 Ekim 2022
tarihlerinde “Basrol” temasiyla gergeklestirmektedir.

Farkl bir temayla glncel tartisma platformu saglayan bu sempozyumlar,
arastirmacilarin bir araya gelerek uzmanlk alanlarninda goérUs, deneyim ve bilgi
birikimlerini paylasmalarina olanak tanimaktadir. Sanat ve tasarim alaninda giindemi
takip etmek, farkindalk yaratmak, gincel sorunlar tartismak, ¢dzim Uretmek ve
paylasmak; akademik dizeyde bilgi Uretme agisindan 6nemlidir ve sempozyumun
surekliligi glincel bellek olusturmaktadir.

Bilim, sanat ve kUltUr alanlarina bir deger daha eklemek amaciyla sempozyumda
glrev alarak emek veren tUm &gretim elemanlanmiza, bildirileri ile sanat ve tasarm
alanindaki gelismeleri paylasan arastirmacilarimiza sempozyuma verdikleri destekten
dolayi tesekkUrlerimi sunarim.

Prof. Dr. Turhan KACAR

Mugla Sitki Kogman Universitesi Rektérii
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Degerli arastirmacilar,

Mugla Sitki Kogman Universitesi, Bodrum Giizel Sanatlar Faklltesi 2004 yilinda Resim ve Grafik
bdlumleriyle sanat ve tasarm alaninda egitim-6gretime baslamis; 2005'te Heykel, 2012'de Sahne
Sanatlar, 2018’de Seramik boéldmlerinin kurulmasiyla sanat ve tasanm egitim-6gretiminde genis bir
yelpazeye sahip olmustur. FakUltemizin sanat ve tasarim alanlarinda genisleyen perspektifi, akademik
bilgi ve sanatsal Uretim bakimindan Ulkemizin kiltlr-sanat ortamina 6nemli katkilar saglayan
konumunu percinlemistir.

Fakultemiz, 2004’ten giinUmUze dinyadaki yenilik ve degisimleri yakindan izlemekte, programlarini
ve hedeflerini gcagin gerekliklerine gbre gltincellemekte ve bu bakis agisiyla 6grencilerin bilgi ve
yeteneklerini gelistirebilecekleri ortam ve olanaklar yaratmaktadir. Sanat ve tasarim alaninda evrensel
degerlere sahip gagdas sanatci/tasarmcilarin yetistirilmesini hedefleyen faklltemiz bu vizyonla
Ulkemizdeki devlet Universitelerinde yer alan ilk Dijital Oyun Tasarimi bolUmUntin kurulmasina dncullk
etmis ve degisen dinyanin deg@erlerine dair bir rol Ustlenmistir. Bélimlerimizde sunulan ¢agdas egitim-
6gretim programlari ve ydntemleriyle stirdtrdigumuz egitim-dgretimin yaninda; sanat, tasarim alanini
gelistirmek icin gagdas dinyayla uyumlu akademik bilgi Gretimini ve sanatsal faaliyetleri desteklemeye,
gerceklestirmeye devam etmekteyiz.

Bu vizyonla, 2015 yilinda “Sanat, Gergeklik ve Paradoks”, 2017 yilinda “Strlim 217, 2019 yilinda
“Her Yer, Her Sey ve Sonrasl” bagliklan altinda uluslararasi sanat sempozyumlarini diizenleyen
fakUltemiz 2022 yilinda “Basrol: ” temasi ile 4. Uluslararasi Sanat Sempozyumu’na ev sahipligi
yapiyor olmanin gururu igerisindedir. Daha dnceki sempozyumlarda da oldugu gibi 4. Uluslararasi
Sanat Sempozyumu katilimcilarini salt gegmis ile glinimizdeki iliski aglaryla bugini sorgulamak
ve anlamak adina degil ayni zamanda guntmuUz ve gelecek arasindaki olasiliklar da distnmeye ve
tartismaya cagirmaktadir. Bu baglamda, farkll disiplinlerden ulusal ve uluslararasi sanatci, tasarimci
ve akademisyenlerin sunacag tespit, dneri ve yapitlardan olusacak acilimlarla akademik ortama
saglanacak katkinin heyecanini tasimaktayiz.

Postmodern tartismalarin yerini Hakikat-Sonrasi tartismalara biraktigi giinimdz dinyasinda sanatsal
bilginin édnemi belirginlesmekte ve sanatcinin roll konumu itibariyle 6ne cikmaktadir. Yasanan
savaslar, ekonomik bunalimlar, toplumsal esitsizlikler, hizla ilerleyen sanayi, carpik kentlesme vb.
bircok olay sanatcilar bu hususlarda daha duyarli olmaya itmekte ve farkli ifade olanaklari Gzerinden
yaratmaya ydnlendirmektedir. Ozellikle, Covid19 pandemisiyle giindelik hayatin kesintiye ugramast,
insanlarin evlerine kapanmasi ve egitim-6gretim dahil her tirll sosyal-sanatsal etkinligin dijital/sayisal
ortamlara tasinmasi guntmuz dinyasinda derin izler birakmis ve sanatcilarda farkl egilim-yonelimlere
ortam hazirlamistir. Bu sempozyum bu baglamda rollerin-tretim bigimlerinin degisimi, Gretimin niteligi
ve sz konusu dijitallesmenin beraberinde getirdigi olasiliklarin tartisildigi disiplinlerarasi bir dizlem
yaratmayi, gelecek tahayydllerine dair fikirlere yer vermeyi ve bu sayede akademik ortama katki
saglamayi hedeflemektedir.
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13-14 Ekim 2022 tarihinde ¢evrimici olarak dizenledigimiz 4. Uluslararasi Sanat Sempozyumu’nda
sunulan sdzli ve poster bildirileri bu e-kitapta yayinliyoruz. Bu sempozyumun ¢ogulcu bir zeminde
sanatsal, bilimsel ve akademik yaklasim ve dustncelerin paylasiimasini saglayarak kultdrin gelisimine
katki verecek bir birikimin olusmasini saglayacagi inancindayiz. Bu baglamda, sempozyumda yer
alan sanatin ve tasanmin, tUm boyutlar ile daha da derinlemesine tartisiimasina bildirileri ile destek
veren arastirmacilara tesekkur eder, saygilanmi sunarim.

Ayrica, sempozyumun olusturulmasi asamasindaki emek ve katkilarindan dolayr Sempozyum
DuUzenleme Kurulu ve diger tUm kurullarda gérev almis tum 6gretim elamanlarimiza ve emegi gecen
herkese tesekkurlerimi sunarim.

Prof. Dr. Al Osman GUNDOGAN
Mugla Sitki Kogman Universitesi
Bodrum Glzel Sanatlar Fakultesi Dekani
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Ozet

Zaman, mekan ve uzamla ilgili degerler sunan kartografya, haritanin politik, kiiltiirel, ve
jeopolitik degisimlerini teknolojinin getirdigi gelismelerle ele alarak ve farkli boyutlar katarak
kullaniciyla iletisimini yeni ortamlarda siirdiirmektedir. Kartografyanin haritay1 yiizeye aktarma
bigimi sanat icin ¢agrisimlarla oriilii bir temsil alan1 agmaktadir. Mekansal bilgileri toplayip
modelleyen ve yapilandiran bu disiplinin kullaniciyla arasindaki iliskisel bag sanatin dikkatini
cekmektedir. Bu iliskisel boyut postmodern sdylemin eszamanlilik kavramiyla birleserek
sanatin kartografyayla ele ele vermesini saglamaktadir. Kartografyanin degisime agik olma hali
ise postmodernizmin giiphe duyan ve sinirlarin belirsizlesmesini 6ngdren tavrina sembolik bir
yaklasim gostermektedir. Gergekligin kirildigi, sinirlarm eridigi, kat1 olan her seyin buharlastigi
postmodern siire¢ medya araglar1 ile ortaklik kurarak sanal gerceklik, gegici, ylizeysel olan,
yitirilen ve kat edilen mesafeler ile tanigmamiza sebep olmaktadir. Bu olus hali fiziksel mekan
ile kopusun sahnelenmesidir. Cok boyutlu bir diinya algis1 igerisine yerlestigimiz mekanlarin,
siirlarin, uzamin, yerlerin degisebilirligi olgusu postmodern sanatgilar i¢in kartografyayi cazip
bir alan haline getirmistir. Ciinkii kartografyanin kendisi de degismeye yiiziinli doniik tutmaktadir.
Bu acgiklik mekanin yeniden iiretilebilir olmas1 baglaminda kartografyanin bir ¢6ziim ortagi
olarak sanati beslemesine katki saglamis ve bu ¢alismanin amacini belirlemistir. Sanat tarihinde
haritalarm eserlere eslik etmesiyle yapit ¢6ziimlemede 6nemli alegorik ifadeler tagidig1 goriiliir.
Giliniimiiz sanatina geldigimizde ise sanatgilar kartografyanin bilgisini ¢evrelerindeki diinyay1
mekansal ve uzamsal olarak yeniden sekillendirmeye yonelik bir ara¢ haline getirmektedirler.
Sanatcilarin kartografyay1 goc, kimlik, sosyal ve politik aglar, jeopolitik sorunlar, iklim, aidiyet,
bellek, tarih gibi alt basliklarda incelemeleri ¢aligmanim kapsamini olusturmaktadir. Ozellikle
sanatin dokiimantasyon ve mekana yonelik artan ilgisi kartografyay1 izleyiciyide interaktif bir
olusuma davet eden yaratici bir alana tasimaktadir. Izleyici ve yapit arasinda dogrusal olmayan bir
zaman ve mekan paylasimi ile duyumlarin devreye girmesine sebep olan bir bellek metaforuna da
doniismesine sebep olmaktadir. Oznelligin {iretimi agisindan bakildiginda kartografya bellek ile
bir aligveris igine girerek kisisel bir atlas gibi rol oynamaktadir. Boylece kisinin diinyayla iligkisini
ortaya koyma metodolojisini genisleten bir kap1 aralanmaktadir. Mekansal perspektifin, zamanla
bulusmas: bireyde hafiza uyaricis1 gibi gorev yaparak hayatla oryantasyonunu arttirmaktadir.
Degisen duygularin ve psikolojinin igerik haritas1 haline gelen yapit ¢esitli yerlerin, yonlerin
birbiri i¢ine gectigi kurgusal bir ana taginmaktadir. Sanat¢inin farkli zaman dilimlerine ait yerleri
ayn1 diizlemde birlestirmesi ¢oklu bir mekan deneyimine doniismektedir. Bu siirecte sanat¢inin
etkinligi kartografyay1 gecirgen bir dile donistiirerek bireyin kendi smirlarinca tayin edilmis
bir izdiisiim ortaya ¢ikarmak olmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda 1960 sonrasi sanat hareketleri
icerisinde yer alan kartografik 6rneklere yer verilmesi hedeflenmistir. Sonug olarak yeni bir mekan,
zaman ve uzam uretiminin gergeklestirildigi yapitlarda sanatin degisken dogasinin haritanin da
degisebilirligi dogasiyla eslestigi tespit edilmistir. Kartografyanin 6znellik ve mekanin yeniden
iiretilmesi baglaminda sanatgiya yeni yollar, araziler sunmaya devam edecegi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kartografya, Mekan, Sanat, Oznelligin iiretimi, Dijital harita
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Abstract

Cartography, which offers values related to time, location and space, continues its communication
with the user in new environments by addressing the political, cultural and geopolitical changes
of the map with the developments brought by technology also adding different dimensions. The
cartography’s way of transferring the map to the surface opens up a representational space for
art, woven with connotations. The relational coupling between the user and this discipline which
collects, models and structures spatial information, attracts the attention of art. Combined with
the concept of simultaneity of postmodern discourse, this dimension of relations facilitates a
cooperation of art and cartography. On the other hand, the versatility of cartography shows a
symbolic approach to the skeptical attitude of postmodernism, which predicts the blurring of
borders. The postmodern process, in which reality is broken, boundaries melt, and everything
solid evaporates, causes us to meet with virtual reality, temporary, superficial, lost and traveled
distances by partnering with media tools. This state of becoming is the staging of the rupture
with physical space. The fact of the changeability of spaces, borders, space and places where
we settle in a multidimensional world perception has made cartography an attractive field for
postmodern artists. Cartography itself keeps its openness to changes. This openness contributed
to cartography feeding art as a solution partner in the context of the reproducibility of space and
determined the purpose of this study. In the History of Art, maps accompany the artworks and
carry important allegorical expressions in artwork analysis. In contemporary art, artists use the
knowledge of cartography as a tool to spatially and spatially reshape the world around them.
The artists’ explorations of cartography under sub-headings such as migration, identity, social
and political networks, geopolitical problems, climate, belonging, memory and history constitute
the scope of the study. In particular, art’s growing interest in documentation and space brings
cartography into a creative field that invites the viewer into an interactive formation. With a non-
linear sharing of time and space between the viewer and the work, it also turns into a metaphor
of memory that causes sensations to come into play. In terms of the production of subjectivity,
cartography plays the role of a personal atlas by entering into an exchange with memory.

Thus, a door is opened that expands the methodology of revealing one’s relationship with the
world. The meeting of the spatial perspective with time increases the individual’s orientation
with life by acting as a memory stimulant. The work, which has become the content map of
changing emotions and psychology, moves to a fictional moment where various places and
directions intertwine. The artist’s combination of places from different time periods on the same
plane turns into a multiple space experience. In this process, the artist’s activity is to transform the
cartography into a permeable language and to reveal a projection determined by the individual’s
own limits. Within the scope of this study, it is aimed to include cartographic examples within
the post-1960 art movements. As a result, it has been determined that the in the works in which
a new space, time and space is produced, changeable nature of both art and the map match. It is
clear that cartography will continue to offer new paths and terrains to the artist in the context of
subjectivity and space reproduction.

Keywords: Cartography, Place, Art, The production of subjectivity, Digital map

Harita ve Plan Hazirlama Bilimi Olarak Kartografya

Kartografya, 1940’11 yillardan bu yana cesitli olusumlar tarafindan tanimlanmaktadir. United
Nations (1949) ve Uluslararas1 Kartografya Birligi (ICA) (1961) bu olusumlarin dnciilerindendir.
United Nations’a gore “Kartografya, her tiir harita ve plan hazirlama bilimi olarak kabul edilen
ve ilk 6l¢iim asamasindan haritalarin son basimina kadar her islemi i¢eren bir bilim dali” seklinde
tanimlanmistir. Uluslararas1 Kartografya Birligi’nin (ICA) giincel tanimina gore “Kartografya;
harita iiretme ve kullanma bilimi, sanat1 ve teknolojisidir” (ICA, 2019). ICA’nin 2003’te yaptig1
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kapsamli tanima gore “Kartografya, jeo-uzayin gorsel ve sanal sunumunun (harita) olusturulmasi
ve kullanilmasinda; jeo-uzayin kesfedilmesini, analizini ve jeo-uzaya ait bilginin yorumlanmasi
ile iletisimini miimkiin kilan tek aractir (ICA, 2003). Tanimlarda bahsedilen harita kavrami, cografi
cevrenin soyut bir gorsel temsilidir (ICA, 2019). ICA baskani Imhorf, ICA kurulusunda yaptigi
sunumda kartografya alanindaki sorunlari ele alirken harita iiretiminde sadece teknik gelismeleri
ele almanin yeterli olmadigini, bir yandan {iretilen haritanin cografi ger¢eklige miimkiin oldugunca
yakin 6te yandan basit, net ve kolay okunabilir olmasimin gerektigini belirtmistir. Bu goriisiinii,
“lilkemdeki en iyi grafik sanatcilarindan biri, grafik agisindan haritalarin kendisi i¢in dehset verici
oldugunu sdyledi” climlesiyle vurgulamistir. Kartografyanin kartografik/grafik sanati sorunlarimin
¢oziimii i¢in Jeodezistler, cografyacilar, grafik tasarimcilar/kartografik sanatgilarin bir arada
calismalarinin zorunlu oldugunu bildirmistir (ICA, 1961). Dogas1 geregi bir¢ok alandan bilim
insaninin bir arada ¢alismasini gerektiren kartografya gorsellestirme i¢in sanati kullandigr gibi,
sanatcilar da caligmalarinda mekansal vurgular veya baska amagclarla kartografyayi kullanmiglardir.
Tarihteki ilk haritalardan bu yana sanat ve kartografya alani karsilikli olarak birbirini beslemistir.

Estetik Bir Ol¢ek Olarak Kartografyayla Sanatin Iliskisi

Modern Kartografyanin dogusu 6zellikle Leonardo da Vinci ve Alberti ile birlikte Ronesans
resminin canlanmasi ve buna es zamanli olarak diger sanatci, miithendis ve bilim insanlaria bagl
olarak ortaya ¢ikmigtir (Monsaingeon’dan akt. Ribeiro, D. M, and Caquard, S. 2018). 1502°de
Leonardo, Papa Alexander VI'nin oglu Cesare Borgia’y1r Imola’nin sehrinin planin1 ¢ikarmak
icin asiste etmek iizere gorevlendirildiginde yenilik¢i bir haritalama sitemi lizerinde durmustur.
Bussola ad1 verilen bir alet ile Alberti’nin kutupsal koordinatlar teknigini gelistirerek yaptigi
Olgtimlerle ikonografik tarzda bir uydu haritas1 ortaya ¢ikarmistir. Mesafenin yani sira agiy1
da dikkate alarak yaptigi hesaplar yardimiyla ¢izdigi harita, giiniimiizde uzaktan algilama ve
fotogrametrik yontemlerle {liretilen haritalara benzerlik gostermektedir. Boylece “Imola Haritas1”
uydu ve ortofoto haritalar1 hakkinda yilizyillar dncesinden bilgi vererek kartografyay: sanatla
bulusturan 6nemli bir kaynak haline geldi. Ayn1 zamanda sanatsal bir etki bilimsel degerli bir
nitelige aktarilmistir (Goriintii 1).

Gorinti 1. Leonardo da Vinci, Imola Haritasi, 1502, komiir kalem, kalem,
miirekkep, suluboya, 44.0 x 60.2 cm., Royal Collection Trust

Sanat¢1 Jan Vermeer’in basyapitlarindan biri olan Resim Alegorisi (1666-1667) Mektup Okuyan

Mavili Kadin (1665), Cografyaci (1669), Gokbilimci (1668), adl1 yapitlarinda goriilen haritalar
kartografya ve sanat iligkisinin yeni olmadigina dair bilgiyi ispat eden ¢alismalardir. Resim
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Alegorisi’nde Hollanda ve Belgika’nin kurulmasina kadar varligimi siirdiiren ¢esitli kontluk ve
diikaliklar1 gosteren harita —bugiinkii Hollanda, Belgika, Liiksemburg, Fransa ve Almanya’nin
bir boliimiinii kapsar- eski Latince adiyla “Germania Inferior” olan Avrupa’y1 topraklarina katmis
Habsburg Hanedanligini(1526-1806) gostermektedir. Claes Jansz tarafindan ¢izilmis ve 1667°de
Dirck van Bleyswick tarafindan basilmis olan haritadaki sehir goriintiileri ve baslik yazisi ise
dokuz ayr1 pargadan iiretilmis olup birbirine yapistirilarak olusturulmustur. Sanatginin “Resim
Alegorisi”nde oldugu gibi “Gokbilimei” ve “Cografyaci” resimlerinde de biiylk bir tutkuyla
haritay1r kulanmis olmasi rastlantisal degildir. Altin Cag olarak adlandirilan XVII. yiizyilda
ortaya ¢ikan Kartografya, harita benzeri gosterimleri iiretmek amaciyla uygulanan, gerekli tiim
caligmalar1 kapsayan bilimin dali olarak Vermeer’in c¢aligmalarinda yer almistir. Bir yandan
haritanin yapitla iliskilenisi ile haritay1 pragmatik olarak okumak arasinda bir benzerlik mevcuttur.
Haritanin devletlerin gelisimi, askeri, devlete ait ve ticari ¢ikarlarla olan iligkisi gibi belirlenmis
amaglara hizmet etmeyi hedeflemis olmasi nedeniyle Vermeer’in yapitlarinda da tarafli bir
seciciligin gostergesi olarak yer almaktadir. “Resim Alegorisi” gii¢ temsilinin korunmasina iligkin
politik bir ifadenin temsili olarak okundugunda hem tarihin hem de politik bir pragmatizmin
tiriintidiir. Pickles, haritanin sadece bir temsil degil ayn1 zamanda bir kayit oldugu tespitini yaparak
(2011: 116) Vermeer’in de ayn1 bicimde yapitiyla tarihi kayit altina alma istegini farketmemizi
saglamaktadir. Bir baska yoniiyle kiiltiirel ve toplumsal pratiklerin kayd: olarak haritalar “olan
ya da olmayan seyleri gosterirken kendi tarafli dogalarini bir komplo hazirliyormuscasina énce
aciga vurup ardindan maskeleyiverir” (Pickles, 2011: 116). Buna bagli olarak Vermeer’in yapiti
haritanin 6rtiik, kodlanmis diinyasinin ve bagka gozle goriilmeyi bekleyen yaninin igine sizdigi
estetik bir pekistire¢ olarak basarili bir 6rnektir. Haritanin sanat tarihinde sesini ger¢ek anlamda
duyurmasina sebep olan Duchamp, kartografyanin belirgin bir bigimde sanatla iliskilenmesinin
yolunu hazirlamistir.

Duchamp ready made’lerinde radikal bir tutum gostererek Paris sembol yapilarini sanatin alanina
tahsis etmistir. Ancak bu asamaya gelene kadar sanat¢i ¢izdigi 1900 tarihli “Yeni Anitsal Paris”
haritasi ile Evrensel Paris Fuari’na gelen turistlere kent topografyasina ait bir deneyim sunmay1
amaglamistir (Gorilintli 3). Paris sehrini anitsallagtiran bu harita ana caddelerin ve anitlarin
yerlesim, Ol¢li ve birbirleriyle uyumlar1 esas alinarak kartografin uzmanhgiyla dogrulanip
sekillendirilmistir (Housefield, 2013). Haritalarda, kartografi tekniginde bagvurulan izometrik
izdiistim gibi akilc1 elemanlar kullanilmasina karsin, Yeni Anitsal Paris gibi haritalar, sunduklart
anitlari, hepsinin en tanidik goriiniislerini sunacak sekilde kasten yeniden diizenlemislerdir
(Housefield, 2013). Housefield’a gére Duchamp haritada Evrensel Fuar zeminine yerlestirdigi
Eiffel Kulesi ve Donme Dolabi daha sonra ready made’lerine aktarmay1 deneyerek bir anlamda
fiili bir sekilde uzay1 temsil eden kartografik bir dil ortaya koydugunu ve ondan etkilendigini
belirtmektedir (Cosgrove, 2005: 38). Duchamp’in Paris’ten ayrilmadan 6nce topladigi bazi
nesneler bugiin bildigimiz Paris’e isaret eden hazir yapimlarinin ilk 6rnekleridir. Housefield,
ozellikle “Sige Askiligi’nin demir formunun Paris Kulesi’ni ve “Bisiklet Tekerlegi”nin ise kinetik
olusu nedeniyle bir donme dolabi tarifleyen analog calismalar olduklarina dikkat ¢ekmistir
(Cosgrove, 2005: 38). Paris’e 6zgii izdiigiim haritasina benzeyen hazir yapimlar, sanat¢inin
modernist kuramdan siyrilisinin ve bir kent topografyasiyla ilintilenmesinin verimli sonuglari
olarak okunabilir. Bunda “Yeni Anitsal Paris” haritasinda kartografi alaniyla temasta olmasinin
katkisinin oldugu agiktir (Goriintii 2). Ayn1 zamanda sanat ve kartografyanin bu isbirligi 20. yiizy1l
sanat pratiklerinde kendini gosterecek olmasi nedeniyle kayda degerdir. Bir araziyi kodlanmis
temsiller ve gorseller diller olarak isaretleyen Housefield, 6zellikle Duchamp ve kendisini takip
edecek olan modern sanatgilarin bu alandan besleneceklerini su sekilde ifade etmektedir:

19. yy’m sonunun, yani fin de siécle ¢aginin, yeni kartografilerindeki
degisimlere dair oteki calismalarinin, kartografilerin teknik ve diizen amagli
yoniiniin  6tesindeki  sonuglartyla diisiiniilmesi lazimdir. Cagdas gorsel
sanatlar1 tanimlayan ve degisen temsil egilimleri ile kartografi iliskisini i¢eren,
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aragtirmanin bu disiplinlerarasi alanlari, incelenmek tizere artakalir. 19.yy’da
ve 20. yy baslarinda avangard sanatgilar, ¢aligmalarini romantizmin mirasi olan
kisisel bir hassasiyetle doldurmak pesindeydiler. Bu onlari, incelenen ve Roger
Balm’in bu dergide “Seferi Sanat” [“Expeditionary Art”’] olarak bahsettigi
alanda ¢alisan sanatcilardan ayirir. Anlasilan bu sanatgilar duyumsanan
arazinin nesnel, kigisel olmayan ve saydam temsilleri, goriiniisleri pesinde
kosarlar. Dolayisiyla sanat ve cografyanin kesisimine dair yaygin olan anlays,
hem o6znel (avangard) hem de nesnel (belgesel ve seferi) yaklasimlartyla
Duchamp’m ve diger modern sanatgilarin ¢aligmalarini kapsayacaktir.
(Housefield, 2013)

Duchamp’in hazir yapim nesnelerindeki sehre dair subjektivitesi, Sitiiasyonistlerde Housefield’in
bahsetmis oldugu romantik ictenligin meselesi olarak regetelenir. Sitiisayonistlerin kartograyfa
ile olan iligkisinde harita, iktidar sOyleminin bir g¢iktisi olarak degil sanatginin duyumsal
gercekliginin haritasi olarak belirmektedir. Guy Debord ve Asger Jorn’un herhangi bir tahakkiime
hizmet etmeyen “Ciplak Sehir” adli psikocografik kurgu haritasi, 6zneyi koordinat alan ve kendi
mekanini yeniden iiretmis bir temsil olarak 6znenin deneyiminin biricikligini ortaya koymaktadir
(Goriintii 3). Kierkegaard’in da belirttigi iizere anlik bir uzlagsma ve 6zdeslesme (Dellaloglu, 2021:
116) ile yine romantik bir konumda gezinen bir duyarlilik s6z konusu edilmektedir. Alternatif bir
haritalama teknigi sunan bu ¢alisma kaybolmakta olan eski Paris’in yasini tutarak dil, biligsellik ve
anlat: arasinda gorsel bir dil sunmaya niyetlidir. Insanlar1 yogun ve degisken mekan deneyimlerini
paylagsmaya davet eden Situasyonist kartograflar, sezgisel, rotasi ve siiresi belli olmayan bir
yiirliylis giizergahi yaratmaktadir. Sehirde gecici 6zerk alanlarin insa edilmesiyle mekanlarin bu
yolla kimliklendirildigi goriilmektedir. Sant’a goére bu psikocografik haritalar goriiniirde sehrin
planimetrik haritasinin mutlak perspektifinin aksine sehre ait fragmanlara ayrilmis, siibjektif
ve gecici deneyimler dnermektedir (Sant, 2006: 3-4). Bu yiiriime pratigi ve onun kartografik
sunumu, sehrin islevsel kullanimin1 bozmak niyetinde ve insanlar1 giinliik aktivitelerinde hicbir
zaman gitmedikleri ve gezmedikleri mahalleler ve mekanlari bulmak yoniinde cesaretlendiren ve
psikocografik sinirlarin 6tesine gegmeyi miimkiin kilan alternatif ve etkilesimli kent mekanlari
onerir (Pinder, 1996; Corner, 1999’dan akt. Ribeiro ve Caquard, 2018). Bir gesit spesifik anlarin
bir argivi ve montajlanmasi gibi hem mekanlar1 hem de kartografyayr manipiile eden bu eylem
bireysel mental haritay1 olusturmak ile ilgilidir. Kevin Lynch burada bir mekani anlamak i¢in bizim
sorgulamalarimiza bagl olarak saptanmis iligkiler sistemine dayali bir veri tabani1 kullanmaya
baslayabiliriz 6nerisi getirmektedir (Sant, 2006: 3-4). Lynch’in bu onerisi giiniimiiz sanatinda
sanatgilarin kullanmay1 tercih ettigi giincel bir dile doniismiistiir.

Goruantu 2. Marcel Duchamp, Yeni Anitsal Paris,  GOriunti 3. Guy Debord ve Asger Jorn, Ciplak Sehir,
1900, 73x54 mm 1957, Simon Sadler yeniden basim (The MIT Press:
Cambridge, MA, 1998)

Situasyonistlerin yogun ilgisine ragmen Fovist ve Kiibistler kartografyay1 sanatin bir nesnesi
olarak kullanmay1 tercih etmemislerdir. Bunda uzun siiredir var olan diizeni elestirmeye ve biitiin
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kosullar1 yeniden goézden gecirmeye yoOnelen avangard hareketlerin sanata hakim olmasinin
etkisi vardir. Clinkii sanat avangard ve modernizm cephesinde yaganan tartigsmalarin siiregiden
polemikleriyle bogusmak ile mesgul olmustur. 1910-1920’lerin sonuna dogru ise uzam, harita ve
haritanin metodolojisi ile yakindan ilgilenen Fiitiiristler olmustur. Fiitiiristler hava tagitlarindan
goriinen yiizey goriintiilerini isleyen kartografyanin metodolojisini uzam ve zamani islemek
yoluyla ele almiglardir. Siirrealistler ise {itopyaci olmadiklarin1 ve ulus devletler arasindaki
siirlarin her zaman degigebilecegine vurgu yaparak haritanin politik ve kiiltiirel taraflarin tespit
eden caligmalar yapmislardir.

Avangard hareket Avrupa’da yok olmaya yiiz tutarken 1950’lerde Soyut Ekspresyonizmin
ortaya ¢ikisi ile Amerika’da kendine yer bulmustur. Amerikan avangardi uzay ¢agi teknolojisini
kucaklayarak temelinde karsi ¢iktigi sdylemi Pop Kiiltiir ile eslestirerek eglenceyle tasfiye
edilmis bir sanat ortami yaratmigtir. Sanat¢i Jasper Johns 20. yiizyilda sanat ve kartografya
iligkisini 6zetleyen {iiretimleri ile haritay1 pop kiiltiire 6zgli bir harmanlama ile kolajlamustir.
1970’1erde ise Situasyonistler ve Guy Debord’un “Paris’in Psikocografik Haritasi”ndan etkilenen
Oyvind Fahlstrdm, Avrupa Pop Sanatinin habercisi olarak yeni kitle medyasi ve yeralti kiiltiirii
ile ilgilenmis ¢izgi roman, gazeteler, dokiimanter filmler ve magazinlerden aldig1 imajlart
kartografik resimlerinde ve ¢izimlerinde islemistir. Insanin politik gériis ve ahlak gibi inanglarini
yapilandiran goriislerini karakterize ettigi 1973 tarihli “Diinya Haritas1” adli ¢alismasinda politik
yer degistirmeleri dolayisiyla insa edilen bireysel tarihinin temsilini ¢izmistir. Bunun yani sira
yapmis oldugu “Diinya Ticaret Monopolisi” (1970) c¢alismasinda mevcuttaki medya araglarini
kullanarak kartografik 6geleri izleyici katilimini da iceren yeni bir anlati ile tanigtirmistir.

Pop kiiltiir tiim diinyada kiiltiirel olaylarin kendisinden kaynaklandig1 bir alan agarken Kartografya
da bu etkilesim i¢ine girerek 20. ylizyilda Resimsel Haritalama metodu ile varligini genisletmistir.
Resimsel Haritalama bazi popiiler medya araglarinda gazete, magazin ve film gibi mecralarda
kullanilan bir dil olmustur. Ornegin kartograf ve illiistratér olan Richard Edes ve Charles
Owens’in ¢aligmalarinda popiiler kiiltiire 6zgii tariflemeler bulmak miimkiindiir (Cosgrove,
2005: 37). Bir kartografin ¢aligmasini sanatsal ve kiiltiirel kaynakli olarak degerlendirmek ise
yeni bir durum degildir. Kartograflar 17. ve 18. ylizyillarda bir sanatg1 gibi baski resim, resim
ve heykel alanlarinda egitim almiglardir. Bu nedenle kartografyayi hem kiiltiirel hem de sanatsal
olgunun bir temsili olarak diisiinmek yanlis degildir. Haritacilarin her zaman gergegin kesin bir
yansimasini yani uzayin grafiksel olarak dogru temsilini tiretebilmek i¢in sanati referans alma
ihtiyac1 hissetmis olmalar1 bu fikri dogrulamaktadir. Bu sebepler kartografyanin sanat ve bilim
dialitesinde yer aldigini bize gostermektedir.

1960 sonras1 yapitlarda modernistlerin kullanmig oldugu kolaj/montaj teknigi kartografya ile
iligkilenerek eklektik zaman ve mekan kurgusuna doniismiistiir. Derrida kolaj/montaj1 postmodern
sOylemin birincil bigimi olarak goriir ve alintilanan her unsurun siirekliligini kirarak yeni bir
biitlin i¢inde algilanan par¢anin farkli bir biitiinsellige hizmet ettigini belirtir (Harvey, 1999: 67).
Foucault ise bu yeni biitiinsellik yorumunu heterotopya kavramu ile agarak, olanakli boliik porgiik
diinyalar olanaksiz mekanlarda varolma durumu ile anlatir (Harvey, 1999: 64). Giiniimiizde de
bir¢ok farkli zaman kavrayisinin bir araya ilistirilmesine karsilik gelen bu durum “zaman-mekan
sikismas1” tanimiyla Harvey’in ifadesinde yerini bulmaktadir (1999: 317-341). 1960’lardan sonra
yasanan zaman-mekan sikismasi ve ona eslik eden, politik, toplumsal ve 6zel alanlarda agir1 gelip
gegicilik ve parcalanma Postmodernizmi agiklayan bir baglama yerlesmektedir (Harvey, 1999:
317-341). Diinya ile bagimizin gercek ile kurgu arasina yerlesmesine neden olan bu bakis, sanatin
da eriyen zaman, mekan ve sinirlarda gezinmesine yol agmistir. Sanat¢1 da zamanin ve mekanin
bulaniklagip birbiri igine gegmesi ile kendi haritasiyla olan iligkisini yeniden konumlandirma
cabasina girmektedir. Yapit ve sanat¢1 arasindaki metodolojiyi gelistiren bu tavir mekan ve zamant
tek bir yerde eszamanli olarak bir araya getiren ¢aligmalara taniklik etmemizi saglamaktadir.
Harveye gore; mekansal engellerin 6tesinde bir algilamayla mekanlarin neler icerdigine ¢ok daha
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duyarli bir hale getirilmekteyiz (1999: 328). Siireklilik duygusunun yerine gelip gegici, anlik ve
parcalanmisligi koyan bu veche sanat¢ilarin kartografyayi ele alis bigimlerinde zaman ve mekan
bdlen, iist liste cakistiran liretimlere yonelim gostermelerini saglamistir. Sinema bu anlamda zaman
ve mekanlari i¢ i¢e gegirme kapasitesine sahip giiglii bir sanat tiiriidiir. Ayn1 sekilde edebiyatta
kurgusal ya da kurgusal olmayan mekanlar kisisel ve duygusal iliskilerimizi kesfetmenin bir
yolu olarak mekanlar1 yeniden degerlendirmenin ve anlamlandirmanin yolu olmustur. Bu
anlamda edebi kartografi alaninda Franco Moretti bir anlatinin i¢indeki sakli yapilar1 giin 15181na
¢ikarmak iizere pargalar1 beklenmedik bir bicimde bir araya getirerek ufuk acici ¢aligmalar ortaya
koymustur. Ozellikle bir romaninda tasvir edilen mekanlar ve zaman okuyucunun yaratic1 bilissel
islemlerinin sonucu olarak haritalanmaktadir (Ribeiro and Caquard, 2018). Bir metni zihinsel
olarak haritalamak, mekan ve zaman1 ¢akigtirmak cografik bir etkinligin i¢ine girmenin bireysel
deneyimi olarak 6zgiindiir. Anlatiya farkli bir yaklagimla yazar ve kartograf olan Denis Wood
1980’lerde iiniversite dgrencileriyle bir mahallenin siradisi elemanlarini tespit ederek mekanin
spesifik alanlarina dair bireysel haritalar ortaya ¢ikarmiglardir (Ribeiro and Caquard, 2018). Bu
tiir haritalar zaman ve mekan Ortiigmelerine izin veren arastirmalar olarak kolaj, ¢izim, hikaye
anlaticilig1 gibi bagka alanlar1 da igine dahil eden giiniimiiziin habercisi uygulamalardir.

Sinema, anlat1 ve gdrsel sanatlar 20. yilizy1lin sonunda kartografik verinin bir kaynagi olarak ele
alimmislardir. Boylece sanat mekansal olarak incelenebilen bir unsur haline gelmistir. Harita sanat
yapitlarin1 mekan {izerinden gérmeye ve kendisini de mekansallastirmaya yardimer olmaktadir.
Sanat eserinin mekansal bir kaynak olarak algilanmaya baglamasina yonelik artan ilgi bilim
adamlarini yerleri anlamanin yeni yollarini 5nermeye sevk etmektedir. Bu goriise gore; gliniimiizde
haritalama sanatsal temsilleri ve mekan anlatilarin1 daha ¢ok igeren derin haritalama kavramiyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Derin haritalama mekani yogun bir sekilde kavramaya yarayabilir bilginin
kaynagi1 ve de bu kavrayisi ortaya ¢ikarmaya ve sunmaya yarayan ifadenin kaynagi olarak sanati
icermektedir (Ribeiro and Caquard, 2018). Ayn1 zamanda McLucas, Pearson and Shanks’in kaleme
aldiklan “Tiyatro/Arkeoloji” (2001) adli dokumanda derin haritalama muglak bir tiir olarak bilim
kurgu, bilimsel pratiklerle yazarligin birlesimi, gegmis bilgiyi yazma ve illlistrasyonunu ¢izme
ve kayit almaya uyarlanmis yaklasimlar olarak tanimlanmaktadir (Bailey ve Biggs, 2012: 319).
Derin haritalar somut olanla sinirli degildir, mekanin sdylemsel ve ideolojik boyutlarini, sakinlerin
hayallerini, umutlarini ve korkularini igerir - kisaca madde ve anlam arasinda konumlanirlar. Ayni
zamanda topolojik ve iliskiseldirler, mekanlarin birbirleriyle olan baglarimi ortaya ¢ikarirlar ve
yerelden kiiresele degisen 6lgekleri iceren aglarda yerlesikliklerini tasvir ederler (Aitken, 2015).
Sanat ile kartografyanin yakinlagsmasi derin haritalamanin sundugu yontemler 1s1ginda sanati daha
interaktif bir haritalamayla tanigtirmaktadir. Hikaye haritalari, derin haritalama kavramiyla ortaya
¢ikan bir kartografik sunum tarzidir. Hikaye haritalar1 esasinda klasik kartografyada kullanilan
bir yontem olmakla birlikte giinlimiizde Cografi Bilgi Sistemleri, Web Haritaciligi ve Anlamsal
Web alanindaki gelismelerin etkisiyle dijital araglar kullanilarak tasarlanmaktadir. Arkeoloji,
miizik, tarih, saglik gibi farkli disiplinler tarafindan mekéanla iligkili degisik 6zellikleri ortaya
cikarmak amaciyla kullanilmaktadir (Aitken, 2015) (Harris vd., 2010). Beseri bilim alaninda
Web Harita Servislerini kullanarak Morgantown, West Virginia, sehrinin 3-B haritasini, sehirde
uzun siire yasayan sakinlerin kendi verilerini ekleyerek yaratmalarimi sagladigi bir uygulamay1
anlatmistir. Morgantown sehir merkezinin secilme sebebi, kentin savag sonrasi ekonomik olarak
kazang getiren unsurlarindan otiirli belirli bir siire ¢ok fazla go¢ alarak sehir merkezinde fazla
yapilagmaya maruz kalmasi fakat bir siire sonra cazibesini kaybetmis olmasidir. Ekonomik
cazibesini kaybeden sehirde yasayan kent sakinlerinin sehirdeki mekanlarla iligkilendirdikleri
duygular ifade etmelerini saglayarak, anlagilir bir sekilde gosterilmesi i¢in ¢alismada Google
Haritalari ile virtual globe uygulamasi kullanilmistir.

21. ylizyilda sanat, lokasyon planlama, sehirde seyahat ve katilimci temelli etkilesime odakli
mekanla oryantasyonu arttiran ve bellegi de isin i¢ine dahil eden duyumsal ¢alisma ornekleriyle
karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle Rousseau, Descartes’in “Diisiiniiyorum, &yleyse varim”
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0zdeyigini “Hissediyorum, dyleyse varim” ozdeyisi ile yer degistirdiginde (Harvey, 1999: 32)
mekan ve birey iligskisinde duyumlarin devreye alinmasi fikrini ortaya atmistir. Hissetmek mekani
anlayip kavramanin 6nemli bir gegitidir. Mekan1 duyumlar blogu olarak anlati perspektifi i¢inden
ele almak ise giinlimiizde kartografyay:1 sanatla derin baglar kurmaya yonlendirmektedir. Bu
kavrayis insanlarin mekanla nasil iligkiye girdiklerini ve nasil hissettiklerini farketmeye yarayan
duygusal bir 6l¢eklendirme sunmaktadir. Cooper (2013), “Mapping Manhattan” adli projesinde,
Manhattan’da yasayan yetmis bes katilimciyla sehrin haritasini, ¢gocukluk anilari, ask hikayeleri
ve diger duygusal isaretler araciligiyla mekéanlarla olan duygusal baglantilarin1 vurgulayarak
“kendi haritalarini” ¢izmelerini saglar. Sonugta elde ettigi haritalar1 bir kitapta toplayarak yaynlar.
Caligma zamanla bir sanat projesine doniisiir. Cooper olusturdugu bir blogda diinyanin belli baslt
sehirlerini de kapsayacak sekilde gelistirdigi projesiyle, katilimcilardan sehirlerin onlara ne ifade
ettigini anlattiklar1 haritalar yaratmalarin1 ve paylagmalarimi yani, “onlarin sehirleri”ni anlatan
haritalar tasarlamalarini1 saglamastir.

Sanat¢1 Christian Nold insanlarin duygularini teknolojiyi kullanarak kayda aldigi interaktif
caligmalarinda Paris, Rotterdam, San Francisco gibi ¢esitli sehirlerde yasayan insanlari bir
saatlik yuriiyiis performansina davet etmektedir. Greenwich’te 50 katilimcr ile gergeklestirilen
“Greenwich Duygusal Haritas1” (2005-2006) ¢alismasinda, Nold’un tasarlamis oldugu Galvanik
deri tepkisini 6lgcen (GSR) ve GPS boliimii bulunan Bio Harita cihazi ile bireylerin kendi viicut
analizlerinin {iretilerek kayda alindig1 bir ¢esit bio haritalama yontemi kullanilmistir (Goriinti
4). Poligraf bir sensdr ile yiiriiyiislerin duygusal haritalariin ¢ikarildigi bu ¢alisma Greenwich
ile ilgili bireylerin tepki noktalarini birlestirerek ortak gradyanlar ortaya ¢ikarmay1 hedeflemistir.
Haritada ortaya ¢ikan gesitli renkler ise duygusal veriler hakkinda bilgi vermektedir. Bu harita
cografi 6zellikli olmamakla birlikte nehrin ve Gtesinin hakkinda birgok farkli uyaranin tetikledigi
duygusal bir haritadir. Insanlarin cevreleri ve birbirleriyle duygu ve goriis iiretmek icin etkilesime
girdigi bu calisma Greenwich yarimadasiin birde bu acidan kesfedilmesi i¢in bir deneyim
sunmaktadir. “Ere be Dragons” adli projede benzer bigimde GPS aracilig1 ile oyuncularin sanal
ile gercek diinya arasinda sabit bir iligki i¢inde kalarak kalp atig hizlariin da kayit altina alindigt
dijital bir galismadir. Ozellikle dijital haritalar araciligtyla sanatgilar mekanin bosluklarini ve tiim
yiizeylerini kaplayan sanal bir yapitin igine izleyiciyi dahil etmiglerdir (Jaskot vd., 2015; Arce-
Nazarioa, 2019; Anthamatten, 2020). Boylece yapit izleyicisi tarafindan birebir duyumlariyla
algilanan 6znel bir deneyim haritasi olarak algilanan bir ¢ergceveye yerlesmistir.

Gorantu 4. Christian Nold, Greenwich Duygusal Haritast, 2005-
2006, Bir katilimcinin Google Earth tizerinden kaydedilmis rotasi

Nold’un c¢alismasinda katilimcinin 6znel haritasi, mekanin alisilageldik kavramalarinin
Otesinde yeniden iiretilen ve glincellenen mekana ait daha 6nce kavranmamis duyusal bilgileri
tagimaktadir. Burada Lefebvre’nin (2015: 68) “temsil mekanlar1” kavrami ile 6zdeslik kurarak
o yer Ozelinde ve orada yasayanlarin deneyimleriyle sekillenmis tariflemelerin her bir haritay1
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tek ve kendine 6zgii kildig1 anlagilmaktadir. Lefebvre’nin tespitine gore; temsil mekani yasanir,
konusur; duyumsal bir ¢ekirdegi ya da merkezi vardir (2015: 68). Buna bagl olarak zihnin ve
duyumlarin illiizyonlar ya da gergekler yoluyla algiladig: siibjektif mekan deneyimleri ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Harvey (1999: 229); 6znel deneyimimizin bizi algilama, hayal gérme,
uydurma, fantezi bolgelerine tasiyabilecegini, bunun da “ger¢ek” oldugu varsayilan seyin bir
serabi1 gibi zihnimizde yarattigimiz harita ve mekanlara yol acabilecegini ileri siirmektedir. Yeni
bir belge tasarimi olarak sanat¢i bu seraba ortak olup kartografyayr anlatisal, otobiyografik,
bireysel ve kolektif bellegi uyaran ve dnceleyen bir dile tagimaktadir. Bachelard’in (2013: 61)
yasanmis durumlarin 6tesinde diiglenmis, hayal giiciinde bilinen durumlart kesfetmek olarak
tanimladigi bellek kavrami, giiniimiiz sanati ile kartografya arasinda yogun bir baglantiya
gegcilebilecegine iliskin mekansal kavrayisi ele vermektedir. Bir arazi ya da dort duvar mekan,
herhangi bir baglant1 ya da tutarliliga sahip olmasi gerekmeksizin (Lefebvre, 2015: 68) igselligin
ve diigselligin haritas1 olarak yeniden iiretilmektedir. Bu nedenle ampirik bilginin odaginda yer
alan mekan duyumlarin haritalandirilmasi yoluyla tespit edilmektedir. Maurice Ponty, mekanin
kavranisinda temelde bedensel sezgiler ve sinestetik algilarin yer aldigini dile getirerek bu bilgiyi
sabitlemektedir (Erzen’den akt. Bayraktar, 2017: 25).

Sanat ve kartografyanin eleleliginde duyular ve psisenin devrede olmasi mekan ile 6zel ve 6znel bir
iletisim kurulmasini saglamaktadir. Kevin Lynch’in 6nermis oldugu biligsel haritalama teknigi de
bu noktadan hareket ederek kentlesen ¢evreyi yeniden anlamlandirma projesinin fenomeni olarak
Ozneyi esas almaktadir (Siialp, 2004: 106). Daha 6nce biligsel ve duyumsal olarak deneyimlenmis
cevre ile oryantasyonu saglayan biligsel haritalama teknigi, 6znenin referanslarina bagli olarak
yeniden lretilmektedir. Bu fikri Harvey bir hayat siiresinin ¢esitli evreleri yani ‘“zaman-mekan
icinde hayat patikalar1” olarak agiklamaktadir. (1999: 238). Sanat¢1 Kuitca’ya Harvey’in 6zneyi
metaforlastirdigi bu kavrami tizerinden bakildiginda silteler tizerine isledigi harita serilerinden
olusan enstelasyonu 6znel alana ¢ekilmeye davet eden bir ¢alismadir. Sanatgi erken yastan
itibaren diikkan vitrinlerindeki haritalara bakmaya baslamis ancak yon bulmak degil kaybolmak
icin bunu denemistir (Belcove’den akt. Hicks, 2015: 44). Kendisi igin kisisel bir alana temas
etmeyen ancak izleyiciler i¢in kendileriyle bir bulugsma alani1 olabilecek yerleri segmektedir. Tipk1
bir yerin bellegine iliskin animsamalan taze kahve kokusuyla yeniden hatirlatan Kounellis’in
caligmasinda oldugu gibi. Kuitca haritalar1 i¢sel bir denge ile, disaridaki diinyayla kurdugu
iligkideki bir baglag olarak gormiistiir (Hicks, 2015: 44). “Le Sacre” adli yerlestirmesinde
yataklarin lizerinde haritalar 6zel ve kamusal deneyimlerin bulusma noktasi olarak belirlenmistir
(Goriintii 5). Cocukluk hafizasi ile iliskilendirilen yapit yatak odasinin samimiyetini, giivenligini
ya da travmasinin geri doniisii olarak 6nerme yapmaktadir. Kuitca yapiti pargali ve kolajlanmis
kartografik dgelerle kurgulayarak 6zneyi hatirlamanin ve unutmanin esiginde gezdirmekte ve
kendi bellegine projeksiyonu tutmasini saglamaktadir. Buna bagl olarak 6zne kendisini nesne-
mekan igbirliginde yeniden animsayan ve bu zihinsel islemi sanatsal yolla gerceklestiren kisi
olarak yapita dahil olmaktadir.
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GoOruntu 5. Guillermo Kuitca, Le Sacre, 1992, Le Sacre, Hareket eden Oda Enstalasyonu,
Sperone Westwater, New York.

Sanatgt Grayson Perry haritayr hem evrensel hem de 6znel bir kimlik temsili olarak
yorumlamaktadir. “Bir Ingiliz Haritas1” adli ¢alismasinda kuru kazima ve fotograviir gibi
gelenkesel baski resim tekniklerini ve 16. ve 17. yiizy1l kartografyasi yazi bi¢imini kullanmusgtir.
Ancak konumlar yerine ¢alismasinda insan davranislar1 ve psikolojisini gorsellestirmistir. Zihnin
daha karanlik ve bilingalti imgelerini sag alt tarafa yerlestirmistir. Perry, kabul gérmiis sosyal ve
kiiltiirel normlari elestirmek icin “Giinlerin Haritas1” ve “Bir Ingiliz Haritas” ¢alismalarina
mizah ve ironiyi eklemistir. Oznel olanin tespitini haritalar aracilifiyla sunan sanatci
haritanin temsili gérsel uygulamalarini kullanarak bunlar1 sanat alanina aktarmistir. Sanatgi
Sohei Nishino Perry gibi haritay1 6znenin bireysel duyumsamalarini igeren bir dokiiman
gibi ele almaktadir. Birgok sayida katmanlasmis haritadan olusan fotograflarini, i¢inde dolastig1
sehre kendisinin yanit verme bi¢imi olarak degerlendirmektedir.

Sanat¢1 Sohei Nishino’nun anilarini yeniden inga ettigini dile getirdigi “Diorama Harita” serileri,
sokaklarinda yiiriidiigii sehirlerin kendisinde o an biraktig1 izlenimlerin birer otobiyografik
kaydidir. Ancak bu kayitlar kesin bilgiyi aktaran harita goriintiileri olmaktan 6te orada yasayan
insanlarin deneyim ve faaliyetlerinin, kentin tarihinin ve hafizasinin birikiminin temsilleridir.
Pek ¢ok fotograf katmanindan olusan ¢aligma taze ve organik yasamin kendisini yakalamak
lizere sanatginin sehirler arasi seyahatlerinin siire¢ haritalar1 olarak belirmektedir. Nishino;
“bunu yaparak, haritalardaki sembolik temsillerden tamamen farkli olan belirli seyleri ve olaylari
yakalayan fotograflar1 kullanarak cografi temsilleri tekrar ifade etmeye calistyorum. Bu benim
kisisel deneyimlerimi ve anilarimi1 biitiinlestirerek sehirlerin goriiniimiinii ifade etme girisimim”
demektedir (Nishino, t.y.). Sanat¢inin bir kenti kavrayig bicimi degisken ve anlik olanla temas
halindedir. Dolayisiyla her gezinti yeni bir deneyim alani olarak 6znenin temsilinin yeniden
tretimidir.

Fiziksel ve zihinsel araziyi betimleyen ¢aligmalariyla Joyce Kozloff, kartografik calismalari
ile jeopolitik sorunlar1 dile getirmektedir. Sadece hayal giiclinde bilinen hatiralardan ve
fragmanlardan trettigi melez haritalar ile jeopolitik kesinligin kisa siireli dogasina génderme
yapmaktadir (Heartney, 2001). Haritalarin aragsal amaglarinin disinda estetik bir zemini oldugunu
gostermektedir. Sanatginin “Hedefler” adli atlasi hikayeler, fanteziler, egzotik seyahatler ya da
halkin farkindaligini kigkirtan belirsiz mekanlardan olugsmaktadir (Goriintii 6). Bir¢ok kaynaktan
yararlanan sanatgi kozmolojik haritalar, antik haritalar, topografik haritalar, deniz haritalar1 ve
hatta ondokuzuncu yiizy1l emlak haritalari ile bunlari arastiran eserleri ¢alismasina dahil etmistir.
Eleanor Heartney 2001 DC Moore Galeri sergi katalog metninde bu ¢aligsmasi i¢in “ortaya ¢ikan
islerin temsil ve soyutlama arasindaki bolgede puslu olarak islev gordiigiinii ve bize haritalarin
kendilerinin yapay yapilar oldugunu hatirlatarak, “gercek” olarak algiladigimiz bir seyin i¢inde
durdugumuzu” yazmaktadir (Heartney, 2001). Sanat¢c1 Mona Hatoum ise bu gerg¢ek ve yanilsama

26 | 4th International Art Symposium



ikileminin yarattig titresim i¢inden haritalara bakmaktadir. Kirilgan ve dagilmaya yiiz tutan bir
diinya haritas1 ortaya koymaya calisan sanatg1 1500 kiloluk bilyelerden olusan enstelasyonunu
sOyle tanimlamkatadir: “O kadar dengesiz ki kitalarin cografi hatlar1 bile sabitlenemiyor, ¢linkii
yerde yiirliyenlerin en ufak hareketi bile bunun pargalarini ayirtyor ve yok etmekle tehdit ediyor”
(Hicks, 2015: 77). Koyzloff ve Hatoum’un kirilgan ve siireksizlik kavramlarini yiizeye ¢ikardigi
caligmalar1 kartografyanin degisime olan agikligini referans almaktadir.

Gorantu 6. Joyce Kozloff, Hedefler, 2000, Heykel, ahsap gerceveli tuval {izerine akrilik

Sonuc¢

Postmodernizm ile eriyen sinirlar ve modernizmin sarsilan otoritesi sanat¢ilara esnek alanlarda
gezinebilmelerine imkan tanimugtir. Kartografyanin her daim sinirlarin degisebilir olma haline
acik olusu sanatgilar i¢in onu cazip kilmistir. Sanatcilar kartografyaya kiltiirel, cografi, politik,
cevresel, bireysel ve toplumsal olan tiim alanlardan bakmayi1 deneyerek bu zengin mutfagin
icine dalmiglardir. Bir arazinin her hangi bir durumda yeniden konumlanabilir ve izdiislimiiniin
¢ikarilabilir olmasi sanatgiy1 onunla daha ¢ok temas halinde olma gerekliligini giindeme tagimistir.
Buna bagl olarak kartografyayr mekan, zaman ve birey iligkisi baglaminda degerlendiren
giiniimiiz sanati, onu bireyin diinya ve uzamla olan iligskisindeki konumunu ortaya koymanin
bir araci olarak degerlendirmistir. Bu canli ve etkilesime acik iligki sanatcilar araziyi ele alig
bigimlerinde yeni teknolojilerle temasa gegmelerini de katki saglamistir. Kartografyanin dijital
temsilleri ise bu noktada sanatin daha interaktif hale gelerek bireyin yapita katilimini 6nemseyen
pratiklere doniismiistiir. Katilimcilarin bedensel duyumlarinin ¢esitli biodatalarla Slgiilebilir
ve kaydedilebilir olmasi, bireyin mekanla olan baglantisinda ¢ok daha biricik ve kisiye 6zgi
ayr1 cevaplar {iretilmesine imkan tanimistir. Bdylece birey anin iginde mekanla birlikte yeni
deneyimler yasayarak mekani algilayan beden, zihin ve duygu olarak kendini uzamsal olarak
yeniden islemektedir. Kisinin uzamsal ve duyumsal olarak kendini yeniden anlamlandirma
cabasina giidiileyen yapitlar tiretilecek baska sanat yapitlari igin birer referans olusturmaktadir.

Kaynakc¢a

Aitken, S., Cooper, D., Delozier, G., Ethington, P., Gregory, I. N., Hardie, A., & Yuan, M.
(2015). Deep maps and spatial narratives. Indiana University Press.

4th International Art Symposium | 27



25 Years International Cartographic Association 1959-1984, ITC, Enschede, The Netherlands.
https://icaci.org/files/documents/books/25YearsOfICA.pdf (29.06.2022)

Anthamatten, P. (2020). How to Make Maps: An Introduction to Theory and Practice of
Cartography. Routledge.

Arce-Nazarioa, J. A. (2019). Geovisualizing space and time in a science-art exhibit. Abstracts of
the ICA, 1, NA-NA.

Bailey, J., & Biggs, 1. (2012). “Either Side of Delphy Bridge”: A deep mapping project evoking
and engaging the lives of older adults in rural North Cornwall. Journal of Rural Studies, 28(4),
318-328.

Bayraktar, G. (2017). Bireysel ve Kolektif Bellek Araliginda Sanatta Kimlik Okumalari [Sanatta
Yeterlik Tezi, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali].

Cooper, B. (2013). Mapping Manhattan: a love (and sometimes hate) story in maps by 75 New
Yorkers. Abrams.

Cosgrove, D. (2005). Maps, Mapping, Modernity: Art and Cartography in the Twentieth Century.
Imago Mundi, 57(1), 35-54.

Dellaloglu, B. (2021). Romantik Muamma. Timas Yayinlari.

Edney, M. (1993). Cartography Without Progress: Renterpreting the Nature and Historical
Development of Mapmaking. Cartograpihca 30:2/3. pp. 54-68.

E-skop: Housefield, J. (2013). Marcel Duchamp in sanati ve modern Paris’ in cografyasi. Cev.
Ayse Onucak Bozdurgut. Skopbiilten, 4, 12. e-skop.com. https://www.e-skop.com/skopbulten/
marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-cografyasi/986 29.06.2022

Harris, T. M., Rouse, L. J., & Bergeron, S. (2010). The geospatial semantic web, pareto GIS, and
the humanities. The spatial humanities: GIS and the future of humanities scholarship, 124-142.

Harvey, D., & Savran, S. (1999). Postmodernligin durumu: kiiltiirel degisimin kokenleri. Metis
Yayinlari.

Hicks,A. (2015). Kiiresel Sanat Pusulasi. 21. Yiizyil Sanatinda Yeni Yonelimler. (Cev. Dilek
Sendil, Mine Haydaroglu, Siireyya Evren). Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul

Jaskot, P. B., Knowles, A. K., Wasserman, A., Whiteman, S., & Zweig, B. (2015). A research-
based model for digital mapping and art history: Notes from the field. Ar#/(@ s Bulletin, 4(1), 5.

Jastrzebsk, Z. 1985. Scientific Illustration: A Guide for the Beginning Artist. Englewood Cliffs:
Prentice-Hall.

Joyce Kozloff: Heartney, E. (2001). Maps as Metaphors: Recent Work by Joyce Kozloff.
joycekozloff.net.https://static1.squarespace.com/static/54cfdb3fedb0f3{8e9b51103/t/54ec16c9e4
b0a4a2247e9259/1424758473600/12_Heartney.pdf 28.06.2022

Kainz, W. (2004) Geographic Information Science (GIS), Lecture Notes, Division of
Cartography and Geoinformation, University of Vienna, Austria

Krygier, J. B. (1995) Cartography as an art and a science?. The Cartographic Journal 32 (1) 3-10.
Kuhn, T. (1977). The Essential Tension. Chicago: University of Chicago Press.
Lefebvre, H. (2015). Mekanin iiretimi. Tiirkgesi: Isik Ergliden, II. Basim, Sel Yayincilik,

Medium: Cheung, J. (2017). Oyvind Fahlstrém -world trade monopoly, 1970. medium.com.
https://medium.com/@jcheung/%C3%B6yvind-fahlstr%C3%B6m-world-trade-monopoly-1970-
5f0c84872462 25.06.2022

28 | 4th International Art Symposium



Nishino, S. (nd). Diorama Map. soheinishino.net. https://soheinishino.net/dioramamap. 28.06.2022

Papp-Vary, A. 1989. “The Science of Cartography.” In: D. Rhind and D. Taylor. Cartography Past,
Present and Future: A Festschrift for F. J. Ormeling. London: Elsevier Applied Science Publishers.

Ribeiro, D. M, and Caquard, S. (2018). Cartography and Art. The Geographic Information
Science & Technology Body of Knowledge (1st Quarter 2018 Edition), John P. Wilson (ed).

Rundstrom, R. A. (1991). Mapping, postmodernism, indigenous people and the changing
direction of North American cartography. Cartographica: The International Journal for
Geographic Information and Geovisualization, 28(2), 1-12

Paraskevopoulou, O., Charitos, D., & Rizopoulos, C. (2008). Location-specific art practices
that challenge the traditional conception of mapping. Art Nodes-E-Journal on art, Science and
technology, 8, 1-11.

Pickles, J. (2008). Uzamlarin Tarihi-Haritacilik Mantig1. Haritalandirma ve Cografi Olarak
Kodlanmis Diinya-(Cev: K. Isik Cev.).Yap1 Kredi Yayinlar

Sant, A. (2004). Redefining the basemap. Interactive City”[online node]. Intelligent.

Selguk, M., Ugar, D., Ulugtekin, N., Bildirici, I. O., Gékgdz, T., Basaraner, M., ... & Dogru, A. O.
(2006). Sayisal Kartografya ve Mekansal Biligim. Tiirkiye Bilisim Ansiklopedisi.

Goriintii Kaynakcasi
Goriintii 1. https://www.rct.uk/collection/912284/a-map-of-imola (29.06.2022)
Gorlintii 2. https://www.trussel.com/parismaps/gui26a-07.jpg (29.06.2022)

Goriintii 3. https://jacket2.org/commentary/avant-garde-iii-situationist-maps-take-two
(25.06.2022)

Goriintii 4. http://emotionmap.net/GreenwichEmotionMap.pdf (27.06.2022)

Goriintii 5. http://mapsandcartography.altervista.org/guillermo-kuitca/?doing_ wp_cron=
1656404269.

4370949268341064453125 (28.06.2022)
Goriintii 6. http://www.joycekozloff.net/documents (28.06.2022)

4th International Art Symposium | 29



Posthiimanizm ve Transhiimanizm Kavramlari Ekseninde Siborg Sanat
Cyborg Art on the Axis of Posthumanism and Transhhumanism Concepts
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Mudla Sitki Kogman Universitesi, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali Sanatta Yeterlik

Ozet

1900’1 yillarin ilk donemlerinde olusmaya baslayan bilim kurgu sinemasinin uguk evreninin, 20.
ylizyilin sonlarina dogru o kadar da gergek dis1 gorlinmemesi, bu giinden yiizy1l sonrasinin neler
getirebileceginin, bekleneni ne kadar asabileceginin kaniti olarak kabul edilebilir. Teknolojinin
giindelik hayatin vazgecilmezi olmasmin yaninda, kontrolsiiz kullaniminin oldukg¢a dehset verici
olabilecegi de atom bombasi gibi felaketler neticesinde anlasilmis, bireylerin ve o6zellikle de
sirketlerin karbon ayak izinin artigiyla kiiresel ¢evre problemleri yasanmaya baslanmis, sanal
olusumlar eliyle toplumsal manipiilasyonlar hizla kolaylagmistir. Ote yandan saglik sektériindeki
ve insan haklarindaki gelismeler, uzayda yapilabilecek umut verici kesifler ve araglar1 sinirsizlasan
sanatcilarm sunduklart hayaller sayesinde, iitopik bir gelecegin de sekillenmesinin miimkiin
olabilecegi tartisilmaya baslanmistir. 21. yy ile birlikte gelisen en dnemli diisiincelerden biri
Postmodernizm olmustur. Postmodernizm 1s18inda gelisen diisiincelerden bazilar1 da insanin
zihinsel ve fiziksel olarak potansiyelinin artirilmasini hedefleyen ve siirdiiriilebilir bir gelecek
hayali inga eden Posthiimanizm ve Transhiimanizm goriisleri olmustur. Bu goriislerden etkilenerek
dogan sanatsal bir hareket olan Siborg Sanati bu ¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Siborg
sanati, her bir bireyin doniislimiiniin diinyanin geleceginin sekillenmesinde ne kadar onemli
olabilecegine ve bu kritik doniistime katilmanin gerekliligine dikkat cekmektedir. Posthiimanizm
ve Transhiimanizm fikirlerinin akademik ¢evrelerce irdelendigi gliniimiizde, yeni sanat hareketleri,
aragtirmalara ve sanatcilara ilham verebilecek kiymetli girisimlerden olma yolunda ilerlemekte ve
gelecek anlayisimizi etkilemektedirler.

Anahtar Kelimeler: Posthiimanizm, Transhiimanizm, Sanal olusumlar, Siborg Sanat1, Melezlesme

Abstract

The fact that the eccentric universe of science fiction cinema, which started in the early 1900s, didn’t
seem so unreal towards the end of the 20th century, can be considered as proof of how much what
a century from today can bring beyond what is expected. In addition to the fact that technology is
indispensable for daily life, it has been understood that its uncontrolled use can be quite terrifying
as a result of disasters such as the atomic bomb, global environmental problems have started to be
experienced with the increase in the carbon footprint of individuals and especially companies, and
social manipulations have quickly become easier with the help of virtual formations. On the other
hand, it has been discussed that it is possible to shape a utopian future thanks to the developments
in the health services and human rights, the promising discoveries that can be made in space, and
the dreams that offers by artists whose tools have become unlimited. One of the most important
ideas that developed with the new age has been Postmodernism. Some of the ideas that developed
in the light of postmodernism were Posthumanism and Transhumanism, which aim to increase
the mental and physical potential of human beings and build a sustainable future dream. Cyborg
Art, an artistic movement born out of these views, is the subject of this study. Cyborg art draws
attention to how important the transformation of each individual can be in shaping the future of
the world and the necessity of participating in this critical transformation. Today, when the ideas
of posthumanism and transhumanism are examined by academic circles, new art movements are
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on their way to being valuable initiatives that can inspire research and artists, and they affect our
understanding of the future.

Keywords: Posthumanism, Transhumanism, Virtual entities, Cyborg art, Hybridization

Amacg

Bu calismanin amaci diinya genelinde akademik literatiirde kendilerine postmodernizm
sonrasinda yer bulmaya baslamis olan posthiimanizm ve transhumanizm kavramlarinin sanattaki
disavurumu niteligi tagiyan siborg sanatinin olusumuna 6n ayak olan sanatsal hareketlerin ve
felsefi yaklagimlarin incelenmesi ile siborg sanatinin anlagilmasina katki saglamaktir.

Ydéntem

Bu makalede baskin olarak literatiir taramasindan faydalanilmistir. Siborg sanatina dnciiliik etmis
olan sanatci ve eser drnekleri iizerine ve az sayidaki siborg sanati1 6rnekleri iizerine betimsel analiz
yontemi kullanilmistir. Baglangi¢ olarak postmodernizm, transhumanizm ve sanal olusumlar
tizerine yapilan literatiir taramas1 aracilifiyla siborg sanatinin olusum nedenleri agiklanmaya
calisilmistir. Makalenin ilerleyen boliimlerinde ise fiitiirizm ile baslayan sanat-teknoloji igbirligi
dogrultusunda ilerleyen oncii sanat yaklasimlar siborg sanat ile baglantilar1 baglaminda betimsel
analiz yontemi ile ele alimmuiglardir.

Giris

Hominidlerin (ilkel insan) atesi kullanabilmelerinden bu yana gecen 1,42 milyon yil goz
onilinde bulunduruldugunda, sanayi devriminin baslangicindan, ilk siborgun resmi olarak kabul
edilisine kadar gecen yaklasik 300 yillik siire, tarihte kisa bir zaman gibi goriinmekle birlikte,
kritik degisimlerin yasandig1 bir siire¢ olmustur. Bu, yaklagik 300 yillik siiregte; Aydinlanma
cag1 baslamus, elektrik bulunmus, Fransiz devrimi yasanmus, Insan ve Vatandaslik Haklari
Bildirgesi yayinlanmis, Darwin tarafindan Tiirlerin Kékeni’nin yazilmasiyla evrimsel biyolojinin
temeli atilmig, Einstein gorelilik kuramini olusturmus, Nietzsche tarafindan istinsan fikri
ortaya konulmus, 1. Diinya Savasi yasanmis, Edwin Hubbel baska galaksilerin var oldugunu
iddia etmis, ilk diizenli TV yayin1 ger¢eklesmis, atom enerjisi kesfedilmis, 2. Diinya Savasi
yasanmis, Hirosima ve Nagazaki’ye atom bombalar1 atilmis, ilk bilgisayar satisa sunulmus, DNA
kesfedilmis, ilk realite sov yayin hayatina baglamis, uzaya ilk insan ¢ikmus, ilk kez tuslu telefon
tiretilmis, ilk organ nakli basan ile gergeklestirilmis, ilk insanli uzay araci aya inmis, ilk kez
bilgisayarlar arasinda mesaj yollanabilmis, Microsoft firmasi1 kurulmus, Apple firmasi kurulmus,
ilk kez Diinya Iklim Konferans: diizenlenmis, ozon tabakasinda delik bulunmus, Cernobil
reaktor facias1 yasanmis, internet uluslararasi bir bag haline gelmis, koyun Dolly klonlanan ilk
memeli olmus, Deep Blue isimli bilgisayar Garry Kasparov’u satrangta yenmis, uzaya ilk turistli
yolculuk yapilmis, Mars yiizeyinin haritasi ¢ikarilmaya baslanmis ve Mars’1n yiizeyine uzay araci
indirilmis, insan genomunun %99’u dizilerek tamamlanmis, Facebook kurulmus, Youtube’a ilk
video yiiklenmis, Twitter kurulmus, Steve Jobs ilk Iphone’u tanitmis, blok zincirinin ilk blogu
olusturulmus, islevsel bir sentetik gen olusturulmus, Instagram kurulmus, 3D yazict kullanilarak
canli bir kulak {iretilmis ve yine 3D yazicidan ¢ikan titanyum kafatas1 bir cocuga nakledilmis,
NASA Mars’ta su bulundugunu agiklamis ve yakin gegmiste yani 2021°de kendiliginden {ireyen
yapay yasam formlari xenobotlar {iretilmis ve de 2022’de domuzdan insana ilk basarili kalp nakli
gerceklestirilmistir.

“Post” olma durumu, bu son 300 yillik siiregte hizla degisen diinyanimn, giiniimiiziin geldigi
halinin betimlemesinde merkeze oturmustur. Saglik sektoriindeki gelismeler, beden iizerindeki
miidahalenin artirilarak gerek yasamsal gerekse estetik ihtiyaglari karsilamasi neticesinde, bedenle
ilgili kisitlayic1 gorlislerin yikilisina 6nayak olmustur. Bu gelismeler neticesinde beden, sanatin
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malzemesi haline gelmistir ve beden sanati, bio art gibi yeni ¢cagdas yaklagimlar var olabilmistir.

21. yiizyilla beraber posthiimanizm ve transhiimanizm terimleri bilinirlik kazanmaya baglamistir.
Posthiimanizmin Tiirk¢eye c¢evrilmis halinin “insan sonrasi” olarak ifade edilmesi, insanin yok
olusuna yonelik bir anlam tastyor gibi goériinmiis ve bu durum insanlarda tekinsizlik hissinin
olusmasina yol agmistir. Ancak igerigi 6n planda tutuldugunda, posthiimanizmin “insan Gtesi”
olarak cevrilmesi daha yerinde olacaktir (Agin, 2020: 22). Posthiimanizm ile karistirilan bir
diger kavram olan transhiimanizm insan bedeni ve teknoloji birlikteliginin artirilmasi yoluyla,
bedeninin gelistirilmesini savunur.

Max More’a gore gelecek iizerine kesin fikirler sunmak her ne kadar imkéansiz olsa da
gerceklesebilecek durumlarla ilgili tartigmalarda bulunmak fikirler sunmak ve tasarimlar yapip
bu tasarimlarla ilgili harekete gegmek kacinilmaz bir ihtiyagtir (More & More, 2013: 4). Sanat da
bu ihtiyaca ¢agdas yaklagimlarla karsilik vermeye ¢aligmaktadir. Bu ¢aligmanin inceleme konusu
olan siborg sanati bu yaklasimlardan biridir. Siborg sanatgilari, teknoloji ve doga catismasini
yadsiyarak, bu iki olgunun bir arada var olabilecekleri bir secenek yaratmaya calismiglardir.
Siborg sanatgilari, viicutlarina ekledikleri implantlar araciligiyla, diinya hatta evren ile daha
yogun bir bag kurarak alginin sinirlarini zorlamaya yonelik performanslar sergilemislerdir.

Sanattaki Siborg Goriiniimlerin ilk Adimlar

20 yiizyilla beraber mekaniklesme, fabrikalagsma, gelecekeilik ve 21. ylizyilda ise dijitallesme,
metaverse, simiilasyon diinyalar, robotlar ve siborglagsma kavramlar1 giindelik dildeki yerlerini
almaya baslamiglardir. Bu tiir kavramlarin sanattaki yansimalari da tarihsel agidan bu kavramlarin
varlik gosterdikleri tarihlerle paralellik i¢indedir. Fiitiiristler, Dada, Avangartlar, Bauhaus Okulu
gibi topluluklarin ardindan 20. yiizyilin ikinci yarisinda sanatta gelisim gosteren kavramsal
yaklasimlar, siborg sanatinin gelisimine yol agan etkinlikleri barindirmaktadirlar.

Gelecekgilik anlamina gelen fiitiirizm, Italya’da 20. yiizy1l baslarinda ortaya ¢ikmus disiplinler
aras1 bir sanat hareketidir. Umberto Boccini, Fortunato Pororo, Giacomo Balla, Filippo
Tomasso Marinetti gibi ressamlar, heykeltiraglar ve sairler bu akim dahilinde eserler vermislerdir.
Fiitiiristler, gegmise dair tiim anlatilarin yok edilmesi gerektigini ve sadece bu sekilde ilerlemenin
miimkiin olabilecegini savunmusglardir. Teknoloji ve gelecege dair tasvirler ilk kez sanatin 6znesi
haline gelmistir (Poggi, 2009: 1-3).

Kelime anlami Oncii olan avangart, ozellikle yiizyil ortasinda gelisen, sanattaki yenilikei
yaklasimlari ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Ama daha genel haliyle 20. yilizyilin basindan
sonuna, bir¢ok oncii yaklasimi1 kapsamaktadir. Resim, performans, miizik, felsefe, edebiyat ve
mimarlik gibi farkli disiplinler avangardizm catisinda bir araya gelmislerdir. Kazimir Malevig,
Viladimir Tatlin, Vasili Kandinski, Duchamp, Hanna Hoch, ve Man Ray gibi birgok sanat¢i avangart
eserler iretmislerdir (Antmen, 2016:121). Avangartlarin reformist ve multidisipliner ¢aligmalari,
kaliplagmis sanat anlayiglarina karsi radikal sanat hareketleri i¢in gergek anlamda 6ncii olmustur.
Dada, Frankfurt okulu, Sitliasyonizm, Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu ve tartigmali olmakla
beraber Fluxus gibi topluluklar avangart sanatcilarinca olusturulmustur. Fluxus dahilinde {iretim
yapan sanatgilar genel olarak 1960’larin genclerinin eylemci ruhunu sanat araciligiyla yansitmaya
caligsmislardir. John Cage, Nam June Paik, Yoko Ono, Wolf Vostell, George Brecht, posta sanatinin
onciilerinden Ray Johnson, siire¢ sanatinin dnciilerinden Joseph Beuys gibi isimler donem dénem
Fluxus grubuna dahil olmuslardir (Antmen, 2016: 205).

Stelarc, 1949 dogumlu Avustralyali bir performans sanatgisidir. Performanslarinda izleyicisine
bedenin potansiyelini asan deneyimler yasatmaktadir. En taninan c¢aligmalarindan biri “Ear on
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Arm” isimli, koluna bluetooth 6zelligine sahip sentetik bir kulak yerlestirdigi performansidir.

Orlan, kendi deyimiyle “Carnal Art” dahilinde c¢aligmalar ireten 1947 dogumlu Fransiz
performans sanatcisidir.  Ozellikle bir performans olarak izleyicinin dniinde gegirdigi estetik
cerrahi operasyonlarla ve yiiziindeki degisimler ile taninmaktadir. Caligmalarinda 6zellikle kadin
bedeni iizerinden yiiriitillen normlara elestirel bir bakis sunmak, amaglar1 arasinda olmustur
(Akman, 2006: 175).

Eduardo Kac, 1962 dogumlu, Brezilya kékenli yeni medya sanatgisidir. Ozellikle biyoteknolojiyi
aragsallagtirdigi transgenik sanat uygulamalariyla taninmaktadir. Dogadaki canlilari, peri
masallarindan firlamig gibi goriiniimlere biiriindiirmeye c¢alismis ve tiirler arasi geciskenlige
odaklanmustir.

Marco Donnarumma, 1984 dogumlu, Italyan asilli performans sanatgisidir. Performanslarinda
cihazlarlakurulan sinirliiligkiden siyrilmayi hedefleyerek giyilebilir teknolojilerden faydalanmanin
yollarii aragtirmigtir. Bu arayisinda giyilebilir miizik aleti olan XTH Hissi’ni tasarlamigtir ve
bu tasarimi performanslari sirasinda kullanarak viicudundaki kaslardan, kemiklerden, hatta kan
akigindan gelen sesleri artirmis, izleyicisinin gorsel ve isitsel duygulariyla etkilesime gegmesini
saglamistir.

Sanattaki Etkileri Baglaminda Sanal Yapilar Uzerine Teoriler ve Medyadaki Yansimalari

Felsefenin one ¢ikan ve farkli donemlerde yasamis filozoflarca defalarca ele alinmig olan
tartisma konularindan sanal yapilar ve bu konuda {iretilen teoriler gliniimiiz teknoloji altyapist
ile somutlagsmaya baglamigtir. Transhumanizm diisiincesi ve sanal yapilar olgusu da bu agamada
kesismektedir. Bu baglik altinda transhumanizm ile etkilesimi déhilinde sanal yapilar iizerine
teoriler ve bu teorilerden yola ¢ikarak iiretilen filmler ele alinmustir. Insan bedeninin teknoloji
ile biitlinleserek siborglagsmasini, hatta insan bedeninden tamamen vazgecilmesi ile insan
bilinglerinin verilere doniiserek sanal ortamda var olmalarini savunan transhumanizm, sanal bir
diinya ihtimaline olumlu bir bakig sunmaktadir.

Descartes, varligin gergekligine dair diigiincelerinden birini “K&tii Cin Teorisi” olarak isimlendirdigi
bir anlati ile 6zetlemigtir. Bu teoriye gore Descartes, kendi varliginin seytan tarafindan eglenmek
amaciyla iiretildigini ve her seyin aslinda seytaninin hayali olabilecegini 6ne slirmiistiir (Agirman,
2018: 62). Kotii Cin Teorisi’nin daha giincel bir hali ise transhiimanizm {izerine sdylemleriyle
taninan, Nick Bostrom tarafindan, bir makalede “Simiilasyon Argiimani1” olarak adlandirilmistir.
Nick Bostrom bu argiimaninda, insanin daha gelismis bir medeniyet seviyesine ulasamadan yok
olmasi gerektigini, insan dis1 daha gelismis medeniyetler varsa insanlik tarihine ilgi duymalarimin
diisiik bir olasilik oldugunu, eger bu diisiik olasilik gergeklesmis ise kesinlikle insanligin bir
simiilasyon tiriinii oldugunu iddia etmistir (Bostrom, 2003: 6).

Platon, Devlet isimli eserinde Sokrates’in sozlerinden aldigt Magara Alegorisi’ni yaziya
dokmiistlir. Bu alegoride, mahk{imlar, tiim ger¢ekligin, iginde bulunduklari magaradan ve magara
duvarlarina yansiyan golgelerden ibaret oldugunu sanmaktadirlar. Mahkimlardan biri serbest
kalir ve dig diinyay1 kesfeder, magaraya doniip diger mahk(mlara gercek diinyadan bahseder ama
mahk{imlari gordiikleri konusunda ikna edemez (Platon, 2009: 250-253).

1998 yapimi “Truman Show” filmi Kétiiciil Cin Teorisi ve Magara Alegorisi teorilerinin sinemaya
aktariliginin bilinen ilk 6rneklerindendir. Filmin basrolii olan Truman ayni zamanda filmin konusu
olan realite sovun da basroliidiir, fakat i¢inde yasadigi sov setini gergek hayat sanmaktadir. Bir diger
deyisle Descartes’1n, kendisinin kdtiiciil cinin {irettigi yapay bir gerceklikte olma olasiligindaki
gibi Truman da izleyicisinin eglence aract olarak kurgusal bir yapiya hapsedilmistir, diger
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yandansa magara alegorindeki mahkumlar gibi gerc¢eklik sandig1 yasam sadece dis diinyadan ona
yansitilanlardir. Bir dizi ipucunun sonunda i¢inde bulundugu durumun farkina vararak kapatildigi
sanal gerceklikten kagmay1 basarir.

Bir baska diisiiniir Guy Debord’in, “Gosteri Toplumu” kitab1 1967°de yayimlandiginda fikirleri
asir1 bulunmus, ancak giin gectikge yazarin tespitlerinin yerindeligi okuyucu tarafindan takdir
toplamistir. Debord’a gore hepimiz sanal goriintiilerle, gerceklesmeyecek vaatlerle kandirildigimiz,
kagis1 olmayan bir fanusun igindeyizdir (Debord, 2019: 34).

Baudrillard, “Simiilakrlar ve Simiilasyon” isimli kitabiyla kendisinden sonra gelen yazar, filozof,
sanatc1 gibi bir¢ok farkli mecradan insani etkilemistir. Baudrillard, simiilakray1 ger¢ekligin yerini
almak isteyen goriintii olarak ifade etmistir. Baudrillard’a gore giindelik hayatin ger¢eklik olarak
sundugu, gergek olanla alakasi kalmamis olan yanilsamalardir (Baudrillard, 2018: 14-15).

Film serisi Matrix de, sanal gerceklik konusunu ele alan popiiler yapimlardan biridir. Serinin
icinde Baudrillard’dan Alice Harikalar Diyarinda’ya kadar bir¢ok esere gondermeler yapilmustir.
Matrix film serisinde de tipki Truman Show filminde oldugu gibi bu teorilere géndermeler
yapilmstir. Bir yandan da Kétiiciil Cin Teorisi ve Magara Alegorisi’ndeki gibi bireyler, farkinda
olmadan, gerceklik sandiklart yapay olusumlara hapsedilmislerdir. Bir yandansa, kisilerin i¢ine
hapsedildikleri bu yapay olusumlar, Baudrillard ve Guy Debord’un betimledigi gibi gercegin
taklit edilmesiyle bir asamada gercek olanin tamamen yok oldugu ve yerine 6zii ile bagi kopmus
olusumlarin gegtigi kurgusal evrenlerdir. Bu teoriler 15181nda, Matrix serisinde, insanlarin makine
medeniyetinin kontrolii altinda, simiilatif bir evrene hapsedilmesi ve ana karakter olan Neo’nun
gerceklige kavugma miicadelesi ile makinalara actigi savas konu alinmigtr.

Sosyal medyanin hayatin bir parcasi haline gelmesi ile bahsi gecen teoriler daha popiiler bir
tartisma konusu haline gelmislerdir. VR, MR, AR gozliikleri gibi ya da Metaverse gibi yeni
atilimlarla teknolojinin sagladigi araglar gelismis, transhiimanizmin ug teorilerinden kabul edilen,
zihinlerin sanal ortama aktarimina yonelik sorgulamalar yogunlagmistir.

Posthiimanizm ve Transhiimanizm Kavramlari

Italya’da baslayan, engizisyon karsiti hareketler ile Avrupa’ya yayilan Rénesans etkisi, 19.
Yiizyil sonlarinda “insan bilimleri” anlaminda kullanilarak yayginlagsan Hiimanizm sézciigiiniin
varlik gostermesine Onciiliik etmistir (Dag, 2020: 50). Hiimanizm, 19. yiizy1l i¢in, insan haklar1
bilincinin olugmasina sagladigi katki nedeniyle dnemli bir gelisme olmustur. Ancak 20. yiizyilda
eksiklikleri belirginlesmis ve 21. yiizyillda yerini posthiimanizme birakmasi tartigilmaya
baglanmistir. Posthiimanizmin hiimanizme kars1 en biiyiik elestirisi, insanin biricik kilinmasi ve
insanin diger canlilardan iistiin goriilmesi fikrinin problemli olusudur. Posthiimanizm, esitligin
smirlarii genisleterek tiim cinsiyetler, tiim irklar, hatta tiim canlilar i¢in esit bir yasam hayalini
desteklemektedir (Harraway, 2006: 7-8-9,28-29). Doga ile uyumlulugun artirilmast ve insan
bedeninde meydana gelebilecek doniisiimlerin benimsenmesi fikri, posthiimanizmin temelini
olusturmaktadir. Posthiimanist diisiinceyi kuramsallastiran yazarlar arasinda Donna Harraway ve
Rosi Braidotti yer almaktadir.

Transhumanizm ise insana fizyolojik yapisindaki degisimler iizerinden yaklasir. Esitlik, doga ile
uyumluluk gibi degerlerdense insan bedeninin gelisimini 6nceler. Braidotti 6liim fikrinin, insan
tarafindan anlasilmast miimkiin olamayan, karanlik, korkutucu bir kara delik oldugunu ifade
etmistir (Baridotti, 2021: 168). Transhiimanizm, hastaliklara, 6liime direnebilen bedenlerin var
olabilecegine inanir. David Baltimore, insan viicudu iizerinde aydinlanmamis hi¢bir gizemin
kalmayacagimi ve su an diisiinebildigimiz herhangi bir gelecek tezahiiriiniin biiyiikk oranda
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gerceklesecegini one siirmiistiir (Kaku, 2016: 157). Transhiimanizmin daha ug bir teorisi ise insan
zihinlerinin verilere indirgenerek bedensiz sanal varliklar haline gelebilecek olmalaridir.

Sanatc1 ve antropolog David Thomas siborglari, protez ve organigin bir araya geldigi hibrit siborg
ve dijital sisteme aktarilmis insan zihni siborg olarak iki grupta incelemistir (Thomas ,1995: 96-
100). Siborg sanatgilar ise siborglari; Psikolojik Siborg, Biyolojik Siborg, Norolojik Siborg, ve
Hayalet Siborg olarak dort sinif altinda degerlendirmislerdir.

Felsefe ve sanat diinyasinin, teknoloji ve bilimden kopuk kalmalarinin ve giincel degisimlerde
s0z haklarmi kaybetmelerinin ne kadar sakincali oldugu, sanat¢i Gokhan Balkan tarafindan
doktora tezinde ifade edilmistir. Siborg sanatgilari tasarimlariyla yeni duyular olusturmayi, doga
ile biitiinlesmeyi, ¢cevremize karsi duyarlilik olusturmayi ve Gokhan Balkan’in da belirttigi gibi
olas1 gelecek tasvirinde s6z hakkina sahip olmay1 hedeflemektedirler (Balkan, 2020: 207-208).

Yenicag, Yeni Duyumsama Yontemleri; Siborg Sanati

Siborg sanat1 bir hareket olarak ilk resmi siborglar olan Neil Harbisson ve Moon Ribas tarafindan
baglatilmistir. Cagdas sanat¢i Neil Harbisson, tam renk korliigli ile dogmustur. Geng yasta
hastaliginin sanatina olan etkilerine yonelik sorgulamalar1 baglamistir. Renkleri duyumsama
arayisina girmis, dogadan esinlenerek ve kendisini doga ile biitiinlestirdigini One siirerek,
boceklerdeki antenlerin isleyisini ele aldigi bir fikir gelistirmistir. Ensesinden goziiniin hizasina
uzanan ve renkleri titresimler olarak algilamasini saglayan bir anten tasarlamis, farkli disiplinlerden
kisilerin yardimlartyla bu tasarimin gesitli varyasyonlarinin tiretilmesini saglamistir. Gérme ve
isitme duyusunun i¢ i¢e gegmesi yoluyla, renkleri duyabilmek yetisini kullanarak, goriintiilerden
esinlendigi besteler ve titresimlerini hissedebildigi miiziklerden resimler iiretmistir.  Bir
roportajinda gelistirdigi cihazin bir tedavi yontemi olmaktan ¢ok daha 6te dogay1 algilayisimiz
tizerine bir sorgulama oldugunu ifade etmigtir (Harbisson, 2014).

" § _J'J' g

GOrinta 1. Sanatg1 Neil Harbisson’in siborg anten implanti ile goriintiisii.
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Gordntd 2. Neil Harbisson’in, Martin Luther King’in “Bir Riiyam Var’ konusmasindan olusturdugu
resim, dijital baski, yaklasik 90x90 cm

Neil Harbisson’nin siborg olmasinin ardindan, koreograf ve dans¢i Moon Ribas, kendi tasarladigi
implant ile ilk kadin siborg tinvanini almistir. Dansg¢iliginin ilk yillarinda teknoloji ile arasinda
mesafe hissettigini ifade eden Moon Ribas, yasadig1 bu ilgisizligin, teknolojiyi bir arag olarak
ele almasindan kaynaklandiginin ve aslinda teknolojiyi bir pargasi olarak ele almasi1 gerektiginin
farkina vardigini, boylece bir siborg olma siirecinin bagladigini agiklamistir (Ribas, 2014). Deprem
sensorlerinden etkilenen Ribas, ayak tabanlarina, yerkabugundaki hareketleri hissedebilmesini
saglayacak implantlarin yerlestirilmesi sayesinde diinyay1 algilamasinin yeni bir yolunu bulmustur.
Bu yeni duyusundan etkilenerek koreografiler olusturmus ve bir dizi performans sergilemistir.

Goruntl 3 ve GOruntl 4. Moon Ribas’n, “Depremleri Beklerken” isimli performans serisinden biri,
2016, New York.

Moon Ribas ve Neil Harbisson olusturduklar1 bu yeni sanat hareketinden etkilenen ve birer
siborg sanatci ya da sadece siborg olmak isteyen kisiler iginse farkli disiplinlerden katilimecilart
bir araya toplayarak Siborg Vakfi’mi kurmuslardir (Cyborg Foundation, 2022). Manuel de
Aguas, siborg sanatgilart arasina katilan ii¢lincii kisi olmustur. Manuel de Aguas, meteorolojik
hesaplamalar i¢in kullanilan, hava basincinin 6l¢iilmesini saglayan cihazlardan etkilenmistir.
Yagmurdan ve go¢men kuslarin rotalarini belirlerken kullandiklari hava durumunu algilayis
bicimlerinden ilham alan sanat¢i, kafasinin ¢esitli yerlerine yerlestirilen ve atmosferik basinci
algilayabilmesini saglayan bir implant gelistirmis, farkli sekillerde kullanilabilen varyasyonlarini
tasarlamaya devam etmistir. Paul Pratts, insanlarin diinya iizerinde sebep oldugu zararli degisime
dikkat ¢cekmeyi ve kendi 6zel algilayis bicimini olusturmay1 hedefleyerek bulundugu ortamdaki
UV 1sinlarmi algilayabilmesini saglayan bir implant tasarlamistir. Alex Garcia, ¢evre bilincine
yonelik bir tasarim ilkesi ile bedenine adapte edebilecegi, bulundugu mekandaki hava kirliligini
tespit edilebilmesini saglayan bir cihaz olusturmustur. Bir miizisyen olan Kai Landre, kozmik
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1sinlar ses halinde hissedebilmesini saglayan bir cihaz tasarlayarak bu tasarim sayesinde besteler
yapmis ve performanslar sergilemistir.

Sonug¢

[lklerin siklastig1 yaklasik son ii¢ yiiz yillik siire neticesinde; giindelik yasanti, dolayistyla insan
olmanin tanimi radikal bir bigimde degismistir. 20. ylizy1l sonlarinda hiimanizme kars1 gelismeye
baglayan posthiimanizm, insan bedenine yiiklenen kutsallik fikrine karsi, insan olmanin daha iyi
bir yolunun olabilecegini savunmaktadir. Heniiz ug bir fikir olarak kabul goren transhumanizm
ise akilli telefonlar ve protez organlar gibi aygitlar sayesinde zaten hayata karigmaya baglamistir.
Insan bedeninin ve teknolojinin aragsallastirilmasi sanatcilara yeni sanat mecralari saglamustir.
Siborg sanat1 da bu mecralardan faydalanan hareketlerden biri olmustur. Siborg sanatinin 6nciileri
Neil Harbisson ve Moon Ribas, yaraticiliklarini, gegmisin kutsallarinin gélgesinden kurtarip,
ekolojik duyarliliklarini ¢aligmalarinin 6n planina koymuslardir. Sanatin ve sanat¢inin taniminin,
sanatin toplumsal roliiniin ne oldugunun sorgulanmasina yol agan, izleyicisini gergeklestirdigi
sanatsal faaliyetlere katki sunmas1 ve fikir yliriitmesi yoniinde cesaretlendiren siborg sanati, her
gegen giin yeni sanatgilarla temsilini artirmaktadir. Posthiimanist diistiniirlerin de dikkat ¢ektigi
tizere bilimsel kesiflerin ve teknolojik gelismelerin kontroliiniin toplumun sadece kiigiik bir
kismina birakilmasi, insanin hatta gezegenin gelecegi igin tehlikeli bir yaklagimdir. Gelecegin,
diinya tizerindeki tiim canlilar i¢in daha yasanabilir olmas1 hedefinde sanata yiiklenen sorumluluk
bakimindan siborg sanati 6nemli bir boslugu doldurmaya ¢alisarak akademik incelemelere yeni
bir kap1 agmaktadir.
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Amerika’daki Siyahlarin Ozgiirliikk Miicadelelerinde Sanatin Rolii
The Role of Art in the Freedom Struggles of Blacks in America
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Ozet

Afrikalilarin, 16. yy’da kolelestirilerek Yeni Diinya’ya getirilmeleri ile birlikte Amerika’nin
kurulusunda, bagimsizliginda ve kalkinmasinda en degerli gii¢ olmanin yan1 sira Amerikan kiiltiir
sanat tarihinde de essiz katkilar1 olmustur. Yine de beyazlarin géziinde hayatlarmin sadece alinip
satilir bir nesne oldugu goriilmiistiir. Siyahlar i¢in hayatin her alaninda bu tarihsel travmanin etkileri
stirmektedir. Glindelik iliskilerdeki ayrimeilik 6rnekleri bu etkilerin oldugu gibi yansimasidir.

Bugiin bu ayrimciligin tamamina kars1 yiiriitiilen faaliyetlerin hemen hemen hepsi “Black Lives
Matter” hareketi ¢evresinde birlesmistir. Polis kuvvetlerinin siyahlara olagan siipheli goziiyle
bakmasi, en ufak olayda bile asir1 6nlemler almasi ve bu haksiz onlemlerin artik siyahlarin
hayatina mal olmasi son yillarda birbirine benzer olaylarla agik¢a goriilmiis ve sosyal medyada
#BLM etiketi ile baslayan ve giin be giin biiyliyen politik ve sosyal bir hareket olusmustur. Belli
bir merkezi olmayan hareketin séylemi agiktir: “Siyahlarm hayatlar1 onemlidir”, siyahlarin da
canlarmin bir kiymeti vardir.

Siyahlar gliniimiizde bunu hala vurgulamak zorunda birakan Amerika’da yaklasik bes yiiz yildir
ugradiklar1 zuliim ve ayrimeiliktir. Siyahlarm buna kars1 yaklasik bes yiiz yillik bir de direnis
tarihleri vardir ve bu direnisin karakterinde sanatin tayin edici bir rolii vardir. BLM hareketi de bu
tecriibelerin son halkasidir.

Siyahlar sadece kendi 6zgiirlesmeleri degil tilkenin de demokratiklesmesinde basrol oynayacaklari
yolun taglarini koklerinden devraldiklar sanat anlayiglar ile dosemislerdir.

Yurttaglik Haklar1 Miicadeleleri ile donemin baskani J.F. Kennedy igislerinde 1rk esitsizliginin
hiikkmettigi bir sistem devam ettigi miiddetce Birlesik Devletler’in kendisini tiim diinyaya
Ozgiirliigiin {ilkesi olarak ilan edemeyecegini fark etmis ve Kongre’ye ayrimeiligi sona erdirecek
bir kanun ¢ikarmasi i¢in ¢agrida bulunmustur.

Yurttaglik haklar1 miicadeleleri sayesinde siyahlar beyazlarla esit haklara kavusmustur. Bu
miicadelelerin bir pargast olarak ayn1 donemde siyah sanat¢ilar da galigmalarin1 Black Arts
Movement adli hareket kapsaminda gerceklestirmislerdir. Hareketin kendisi on yildan fazla
stirmemistir ancak James Baldwin, Nikki Giovanni ve Maya Angelou gibi aktivist sanatcilar,
irkindan dolay1 zuliim gorenlerin irkiyla gurur duymasi baglaminda giiniimiiz siyah hareketinde hala
cok onemli esin kaynaklaridirlar. Calismamizda yontem olarak bu hareketlerle es glidiimlii olarak
gerceklestirilen sanat faaliyetleri incelenerek giincel sanattaki yansimalar1 degerlendirilecektir.

Bahsettigimiz tarihsel donemecgten bugiine siyah sanatcilar her giin farkli sekilde gordiikleri
ayrimciliga karst irklariyla gurur duyma egilimlerini siirdiirmektedir. Plastik sanatlar 6zelinde
baktigimizda ise siyahlarin kendi sanat faaliyetlerini beyazlarin kurumlar disinda kendi sanat
kurumlarinda gergeklestirmeleri kendilerine dair bir dil ve anlati gelenegi olusturmalarini
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saglamigtir. Boylelikle siyah sanatgilar beyazlarin yazdigi bir oyunda yan rolde oynamak yerine
kendi oyunlarinin bagrolii olma yoniindeki kararliliklarini ortaya koymustur.

Bu ¢aligma kapsaminda siyahlarin hak arayislari siiresince direnis ve sanat arasindaki kargilikli
etkilesim incelenerek, siyah sanatinin karakteri baglaminda tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yurttaslik haklar1 miicadeleleri, Siyah sanati hareketi, Harlem rénesansi,
Black lives matter, Irkeilik

Abstract

Along with the enslavement of Africans in the New World in the 16th century, they have made
unique contributions to the history of American culture and art, as well as being the most valuable
power in the founding, independence and development of America. Yet in the eyes of whites, their
life has been seen as a mere commodity. For blacks, the effects of this historical trauma continue
in every aspect of life. Examples of discrimination in everyday relationships are reflections of
these effects.

Today, almost all the activities carried out against this discrimination are united around the “Black
Lives Matter” movement. The fact that the police forces regard blacks as the usual suspects, take
extreme measures even in the smallest incident, and that these unjust measures now cost blacks’
lives have been clearly seen in similar events in recent years, and a political and social movement
that started with the #BLM hashtag on social media and grows day by day. The rhetoric of this
decentralized movement is clear: “Black lives matter,” Black people’s lives have a value too.

It is the persecution and discrimination they have suffered for nearly five hundred years in
America that still compels blacks to emphasize this today. Blacks also have a history of resistance
of nearly five hundred years, and art has a decisive role in the character of this resistance. The
BLM movement is the last link of these experiences.

Blacks paved the way for not only their own emancipation but also the democratization of the
country with their artistic understanding, which they inherited from their roots.

With the rise of Civil Rights Movement, then-president J.F. Kennedy realized that as long as a
system of racial inequality persisted in the domestic affairs, the United States could not declare
itself to the world as “the land of the free”, and called on Congress to pass a law that would end
discrimination.

With “Civil Rights Movement”, blacks have gained equal rights with whites. As part of these
struggles, black artists also carried out their works within the scope of the Black Arts Movement
in the same period. The movement itself has not lasted more than a decade, but activist artists
such as James Baldwin, Nikki Giovanni, and Maya Angelou are still crucial sources of inspiration
in today’s black movement in the sense of race pride for those who are persecuted for their race.
In our study, as a method, art activities carried out in coordination with these movements will be
examined and their reflections in contemporary art will be explored.

Since the historical turn we mentioned, black artists continue to be proud of their race against
the discrimination they are faced in a different way every day. When we look at the plastic arts
in particular, the fact that blacks carry out their own artistic activities in their own art institutions
apart from the institutions of the whites has enabled them to create a tradition of language and
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narrative of their own. Thus, black artists showed their determination to be the leading roles in
their own plays instead of playing a supporting role in a play written by whites.

Within the scope of this study, the interaction between resistance and art during the black people’s
search for their rights will be examined and discussed in the context of the character of black art.

Keywords: Civil rights movement, Black arts movement, Harlem renaissance, Black lives matter,
Racism

Giris

Bu bildiride ekonomik ve askeri agidan 19. yy sonlarindan giiniimiize kadar diinya liderligini
stirdiirmekte olan Amerika Birlesik Devletleri’'nde neredeyse bes yiliz yildir siyahlara karsi
uygulanan ayirimciliklara karsi siyahlarin 6zgiirlesme ve beyazlarla esit haklara sahip olma
miicadelesinde sanatin oynadigi rol incelenecektir.

Amerika Birlesik Devletleri’nin Sekillenmesi

On dokuzuncu yiizy1l ortalarinda Amerikan eyaletleri dort yil siiren biiylik bir i¢ savas yagamistir.
Bu savagsta yiiksek kar elde ettikleri tarim sisteminin dayanagi olan ve yiizyillardir daha da
acimasizlasarak siiren kdlelik sisteminin kaldirilmasini istemeyen Giiney eyaletlerine karsi, artik
tarim degil ¢agin tabiatina uygun bir sanayi iilkesi olma iilkiisiinde birlesen Kuzey eyaletleri galip
gelmistir. Artik eyaletler tek bir devlet gatisi altinda birlesmisler ve meclisi, para birimi ve ortak
sanayilesme hedefiyle tek bir ulus devlet kurulmustur. Amerika artik birlesik birkag eyalet olarak
degil, eyaletlerden olusan tek bir devlet olarak anilacaktir. I¢ savastan sonra 20. yiizyila dogru
yaklasilirken Amerika, Diinya’da ulus devlet insasina bir 6rnek teskil eder (Foner, 2006: 678).

Koéleligin kaldirilmasi, 6zgiirligiin tanimini ulusun giindeminin temel sorusu haline getirmistir.
“I¢ savastan sonra kéleligin kaldirilmasiyla eski koleler ve beyaz miittefikleri Kuzeyde ve
Gilineyde Amerikan 6zgiirliigiiniin sinirlarini ve anlamini tekrar tanimlama yollarini aramislardir”
(Foner, 2006: 565).

Harlem Ronesansi ve 1920°ler

Amerika 1920’lere gelindiginde tarihinde benzerine az rastlanir bir biiyiime yasamistir. Avrupa
hala Biiylik Savasin yaralarimi sararken, denizasiri Amerikan yatirimlari diger iilkelerinkinden
cok daha fazladir. O yillarda Amerika’nin biiyiimesinin omurgasini otomotiv sektori
olusturmaktadir. Amerikan sirketleri, diinya otomobillerinin yiizde 85’ini iiretmektedir ve halkin
neredeyse yarisinin artik bir otomobili vardir. Otomobiller Amerikan yasam tarzinin en énemli
sekillendiricisi olmugtur. General Electric ve International Telephone and Telegraph (ITT) diger
tilkelerde sirketler satin almistir. International Business Machines (IBM), ofis malzemelerinde
diinya lideridir. Amerikan petrol sirketleri denizasiri lilkelerde yeni rafineriler insa eder. Amerikan
sitketleri Liberya’daki kaucuk ve Venezuela’daki petrol gibi yurtdisindaki hammaddelerin
kontroliinii ele alir. Amerikan Dolar1, uluslararasi ticaretin en énemli para birimi olarak Ingiliz
Sterlini’nin yerini almigtir (Foner, 2006: 782).

Yeni teknolojiler yeni iriinleri kullanicilarla bulusturmaktadir. Elektrikli siiplirgeler, dikis

makineleri, gamasir makineleri ve buzdolaplari gibi lirlinler yagam standardini degistirmektedir.
Bunlarla birlikte artan i imkanlari, yiikselen gelirler insanlarin aligkanliklarini sekillendirmis ve
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halk spor miisabakalarina, eglence faaliyetlerine ve tatillere zaman ayirmaya baslamistir (Foner,
2006: 699).

En ¢ok ilgi goren faaliyet sinemadir. Sinema sektorii hizla biiytimiistiir. Biiylik stiidyolar Diinya
Savagindan 6nce New-York’tan daha iliman bir iklimi olan ve dort mevsim agik havada film
cekebilecekleri biiyiik platolar kurduklari Hollywood’a taginmistir. Amerikan sinemasi diinyaya
yayilmig ve Amerikan kiiltiiriiniin diinyaya pazarlanmasinda ¢ok Onemli bir rol iistlenmistir
(Carlisle, 2009: 58).

Insanlarin tiiketim kiiltiiriine ve eglenceye artan bu ilgileri iilke ¢apinda meshurlar yaratmistr.
Insanlar meshurlarin hayatlariyla ilgili her seyi takip etmek istemektedir. Josephine Baker gibi
siyah danscilar siyahlar kadar beyazlar i¢in de moday1 belirler olmuslardir. Geng erkekler ve
gen¢ kadmlar meshurlarin hayatlariin yarattigi sansasyonlara kapilip onlar gibi giyinip onlar
gibi dans edip onlar gibi yagamak icin kendilerini &zgiir hissetmektedir. Bu yillara damgasini
vuran kavramlardan biri de ‘flapper’ diye anilan gen¢ kadinlardir. Kadinin toplumdaki roliinii
sorgulayan bu kadinlar, Bessie Smith ve Ma Rainey gibi gii¢lii siyah kadin seslerin alisilmadik
tavirlartyla meydan okuyan sarkilarinda kendilerini bulmaktadir. Scott Fitzgerald bu dénemi “Jazz
Age” Caz Cagi diye adlandirmistir. Beyazlar “Race Club” denen siyahlarin eglence kuliiplerine
akin etmekte ve ¢ilgin danslar ve coskulu miizikleriyle eglenmektedir. Bu kuliiplere erigimi
olamayan gengler de yeni ¢ikan miizikleri radyodan dinlemekte veya bu sanatgilarin plaklarini
satin almaktadir. Bu donemde gergeklesen yenilikgilik, canlilik ve rekabetle, Louis Armstrong ve
Duke Ellington gibi caz icraci ve bestecileri sonraki kusak miizisyenlere ilham kaynagi olmustur.
Siyahlarla beyazlar arasinda her zamankinden daha yakin bir kaynasma s6z konusudur (Smethurst,
2011: 155). Siyahlar bu donemde spordan sonra ilk kez miizikteki inanilmaz yetenekleriyle radyo
sayesinde iilke ¢apinda meshur kahramanlarla gergek degerlerini genis kitlelere bir nebze olsun
gosterme imkani bulmuslardir. Siyah modernizmi okyanus Otesine etki etmistir. Ancak tlke
genelinde siyahlara yonelik algi heniiz kolay kolay degismemektedir. Sehirde gegmis yiizyilin
kat1 tutuculuguna kokten bir bagkaldiris stirerken kirsalda yasayan Amerikalilar degerlerin ortadan
kalktig1, ahlakin elden gittigi ve wrklarmn iyice birbirine karistigini diigiindiikleri i¢in gelisen bu
kiiltiire karsidirlar (Wall, 2016: 35).

Koleligin kalkmastyla siyahlar kendilerine vaad edilen 6zgiirliikklere kavusamayinca Giiney’den
Kuzey eyaletlerine dalga dalga gocler baslatmiglardir. Kuzey’deki sanayi isletmelerinde is
bulmak daha kolay, ¢aligma kosullar1 Giiney’deki “Sharecropping” denen yeni diizenlemelerden
daha insancildir. Siyahlar Giiney’de halen asiri baski ve zulim goérmektedirler. Bunlarin en
korkung boyutu ling olaylaridir. Hiilasa siyahlar ortagag Amerikasindan modern Amerika’ya
goc ediyorlardir (Locke, 1997: 63). Bu olaylar siyahlarin tamaminin giin be giin daha da
politiklesmesini saglamistir. Amerikan tarihinin en bilyiik iki i¢-gb¢ dalgasindan ilki 1910’1arda
baslayip ‘40’lara kadar stirmiistiir. Bu ilk dalgada siyahlar Los Angeles gibi Bati eyaletlerine
ya da daha ¢ok Chicago, Detroit, Pittsburg ve New-York gibi Kuzey kentlerine gogmiiglerdir.
Gog¢ eden bir buguk milyonun 175 bini New-York’taki Harlem mahallesine yerlesmistir. Harlem
1920’lerde Siyah Amerika’nin baskenti olmustur (Carlisle, 2009: 72).

Aslen orta ve orta ve iist sinif beyazlar i¢in inga edilen Harlem 1900 yillarinda beyazlar tarafindan
terk edilmistir. Gorkemli evleri, genis caddeleri, okullari, kiliseleri ve Harlem Opera Binasi gibi
olanaklartyla egitimli siyahlar zamanla burada bir orta sinif olusturmuslar ve bu muhit yeni bir
kiiltiirel dalga igin elverigli bir ortam sunmustur. Birinci Diinya Savasi’nin hemen ertesinde
baslayan ve 1930’larin ortasina kadar siiren bu dénem “Harlem Ronesansi” olarak anilir. Bu
donem Amerikan tarihinin en zengin, en canli ve kiiltiirel olarak en iiretken sanatsal donemlerinden
biridir ve bu donemde ortaya ¢ikan eserler bugiin Amerikan sanat ve edebiyatinin manzarasini
sekillendirmeye devam etmektedir. Yukarida bahsettigimiz biiyiik kiiltiirel degisimler sosyal ve
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politik degisim i¢in bir alan agarken bir yandan da yaratic1 ve sanatsal ifadenin yeni bigimleri
ortaya ¢ikmaktadir. Bu topluluklar ¢ok benzersiz, ¢ok etkileyici ve Amerika’nin daha 6nce
gordiigii hicbir seye benzemeyen yeni ifade bigimleri gelistirmislerdir. Harlem bu sayede hem
ulusal hem de uluslararasi ilgi gérmiistiir (Bearden ve Henderson, 1993: 115).

Afrikali-Amerikalilarm 6zgiirliik anlayisi, kdle olarak yasadiklar1 deneyimler ve etraflarindaki
Ozgiir toplumu gozlemlemeleriyle sekillendi. Baslangi¢ olarak 6zgiirliik, kirbag cezasi, ailelerin
ayrilmasi, egitime erisimin engellenmesi, siyah kadinlarin sahipleri tarafindan cinsel sémiiriisii
gibi koleligin sayisiz adaletsizliginden kagmak ve Amerikan vatandaslarinin hak ve firsatlarini
paylagsmak anlamina geliyordu. Kendi topragimi siirmek ve egitim hakki bunlarin baginda
geliyordu. Ancak siyahlarin haklari {izerindeki tartigmalar 6zgiirlik kavraminin taniminin tiim
Amerikalilar tarafindan nasil yapildig: iizerine gelecekteki miicadelelerin temelini atti.

Gorsel sanatlar alaninda Archibald Motley Jr. giin batimindan sonra sehirdeki siyahlari sosyal
yasaminin artan canliligini resmetti. Sade eserleriyle naif bir ressam olan Palmer Hayden
Giiney’deki hayatinin anilarina dondii. Richmond Barthé, fizyonomi ve duruslar aracilifiyla
karakterin tasviri iizerinde duran heykelleriyle siyah bedenin giizelligini 6ne cikardi. Estetik
olarak, her tiir siyah insanin bireyselligine ve fiziksel zarafetine yeni bir bakis agis1 getirdi. Bir
donem Rodin’le ¢alismis Meta Vaux Warrick Fuller, Amerikan hiikiimeti tarafindan eseri satin
alinan ilk siyah kadin sanat¢iydi. Bu sanatgilardan en dikkat ¢ekenlerinin basinda duvar ressami
Aaron Douglas geliyordu (Bearden ve Henderson, 1993: 127).

James Van der Zee fotograflariyla, bu ¢agda Siyah yasamini 6zellikle de New York’ta ortaya ¢ikan
Siyah orta sinifin yasamini bir biitlin olarak belgeledi.

Edebiyat alaninda sonraki kusaklara en ¢ok niifuz eden ve ¢agimin en avangard ismi Langston
Hughes olmustur. Hughes kendi tecriibelerini oldugu kadar iilke ¢apindaki siyah is¢i sinifinin
tecriibelerini hakiki Siyah Amerika tecriibesi olarak aktarmaya calistikca siyahlarin edebi
eserlerde nasil yansitilmasi gerektigi konusunda ¢ok hassas olan siyah entellektiieller tarafindan
sertce elestirildi (Smethurst, 2011: 190).

Tarihgi Arturo Schomburg Diinya’daki gogmen Afrikalilarin hayat tecriibelerine dair en kapsamli
belgeleri toplamis ve bu koleksiyona New-York halk kiitliphanesi tarafindan sahip ¢ikilmis ve
daha sonra bu kiilliyat Siyah Kiiltiirii Arastirmalart Merkezi’ne doniligsmiistiir (nypl.org).

Bu dénemde Hristiyanligin siyahlarin hayatlarindaki etkisi iizerine tartigmalar eserlerde 6nemli
rol oynar. Siyahlarm Afrikali kdkenleriyle yeni Hristiyan kiiltiirleri arasinda bocalamalar1 ve
Hristiyanligin bir yandan erdem ve hakkaniyetten s6z ederken diger yandan diinyada nasil bir
zuliim ve baski diizeni kurduguna dair geligkileri eserlere taginir.

Harlem Ronesansi’nin edebi iiriinleri ¢ogunlukla Afrikali-Amerikalilarin tecriibe ettikleri
“double-consciousness” ¢ifte-suur lizerinde yogunlasir. Bu terim W.E.B. DuBois tarafindan ortaya
atilmis ve halen Siyah sanati ile oldugu kadar siyahlarin 6zgiirlesmesi ile de ilgili tartismalart
icinde barindirir (Smethurst, 2011: 27). Siyah egitimci Alain LeRoy Locke bu 6ykii ve siirlerden
bazilarin1 “The New Negro” adini verdigi bir antolojide toplamistir. Harlem Ronesanst ayni
zamanda The New Negro Movement olarak da adlandirilir ve Alain LeRoy Locke da bu akimin
felsefi mimari olarak goriilmiistiir.

Martin Luther King, Alain Locke’u, W.E.B. DuBois ile birlikte, “Siyahlarin da artik Aristo ve
Sokrates gibi filozoflar1 var!” diyerek anmigtir. Martin Luther King Jr. 1950’lerde siyahlarin
siyasal kazanimlar elde etmeye basladigi Yurttaglik Haklart Miicadeleleri hareketinin Onderi
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olarak goriniir.
Yurttashk Haklar1 Miicadeleleri ve 1960’lar

Ikinci Diinya Savas’indan sonra Amerika kendisini tartismasiz olarak yeni diinya diizeninin lideri
olarak konumlandirmistir. Yeni Diinya Diizeni ile birlikte Amerika kendi vatandaslari i¢in de 6rnek
bir hayat tasarlasa da kisa zaman i¢inde simdiye kadar gelen nesillerin hepsinden daha refah dolu
bir ortamda yetismis “Babyboomers” denen gen¢ kusak kendilerine miras kalan diinyada anne-
babalarininkinden baslayarak biitiin velayetleri reddetmisler ve toplumda kaniksanan her seyi
sorgulamaya basladiklar1 bir karsi-kiiltiir olusturmuslardir. Ogrenci hareketleri, kadin hareketleri,
escinsel hareketleri ve gevre hareketlerini igeren bu karsi-kiiltiiriin ilk baslangicinin temelini de
yine 1rk meselesi olugturmus ve siyahlarin Yurttaslik Haklar1 Miicadelelerinin biiylimesiyle karsi-
kiiltiir de iilke ¢apina yayilmistir,

Gengler bu donemlerde siyahlarin miiziklerine yonelmislerdir. Amerikan Riiyasi’nin arka planinda
calan, seslendirenlerin sa¢1, makyaji, kiyafetleri, danslar1 ve sarkilarin sézleriyle olabildigince
masum ve zararsiz sekilde tasarlanmis miizikler, bahsettigimiz genglere sikici gelmeye baglamistir.
Siyahlarin miizikleri ¢ok daha heyecan vericidir. Siyah kiiltiiriiniin ylizyillardir sitirdiirdiikleri
miicadeleleriyle sekillenen miizikleri genglerin isyanina da terciiman oluyor gibidir. 1920’lerdeki
caz miizigi gibi 1950’ler ve 1960’larda Rock n’ Roll, canli ritmiyle ve hayat dolu sarki s6zleriyle
gencleri yeni deneyimler yasamaya kigkirtmakta ve karsi kiiltiir hareketi, birlikteligini ve enerjisini
bu miizikten almaktadir.

1963 yilinda bagkent Washington Amerikan tarihinde o doneme kadar sahit olunmamais biiyiikliikte
bir mitinge sahne olmustur. King burada “Bir Hayalim Var!” diye bilinen meshur konusmasini
okumustur. King ve diger orgiitler “Yurttaglik Haklar1 Bildirgesi”’ni sunmuslar ve daha iyi ¢aligma
ve esit isttihdam kosullari talep etmislerdir.

1963 mitingleri Bagkan Kennedy’yi yurttaglik haklar1 hareketleriyle daha yakindan ilgilenmeye
itmistir. “Kennedy, Birlesik Devletler’in, igislerinde 1rk esitsizliginin hiikmettigi bir sistem
devam ettigi miiddetce kendisini tiim diinyaya 6zgiirliigiin iilkesi olarak ilan edemeyecegini fark
etmistir. Boylece Haziran ayinda televizyona ¢ikip Kongre’ye ayrimciligi sona erdirecek bir
kanun ¢ikarmasi i¢in ¢agrida bulundugunu agiklamistir” (Foner, 2006: 991). Baskan Kennedy
bundan kisa siire sonra dldiiriilmiistiir.

“Black Arts Movement” ve 1970’ler

Bu dénemde biiyiik sehirlerde siyahlarin dogru diizgiin bir saglik hizmeti ya da egitim alamadiklar1
gettolarda ugradiklari siddet daha dnceki nesillerin Gliney kirsalinda yasadigindan ¢ok farklidir.
Bitmeyen yoksulluk ve igyeri, konut, egitim ve adalet sisteminde devam eden ayrimcilik,
eylemlerin, halklarin entegrasyonu hedefinden uzaklasarak, beyazlarin baskilarini elestirirken
Afrikalt Amerikan kiiltiirii yiicelten “Black Power” Siyah Giicii sdylemine gecisini agiklayabilir.
Icinde bulunduklar1 kosullarda siyahlar polisle kanli catigmalara girmisler ve bu bélgelerden
baglayan biiyiik can ve mal kayiplarina sebep olan ayaklanmalar olmustur. Bu olaylar medyada
ve akademik cevrelerde siyahlarin marazi bir topluluk olarak resmedilmesine neden olmustur
(Tyner, 2016).

Siyahlarin 6zgiirlesme miicadelelerinde yillarca siiren siyah siyasi Orgiitlenmeler olmustur.
NAACP ve National Urban League gibi orgiitler yirminci ylizyilin baglarinda kurulmustur ve
halen faaliyetlerini siirdiirmektedirler. O donemde Black Power sdylemi etrafinda bir araya gelen
pek cok orgiit vardir. Bu orgiitlerden en biiyiigii “Black Panthers” Kara Panterler’dir. Daha 6nceki
sivil itaatsizlige dayali eylemler her ne kadar ¢ok onemli yasal kazanimlar elde etmis olursa
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olsun Panterler, fikir 6nderleri Malcolm X’in siyah milliyetciligi diislincesi etrafinda daha sert
bir tutumla siyahlara kars1 islenen suglara karsilik vermeyi amagliyorlardir. Black Power sdylemi
pek ¢ok beyazi Afrikali Amerikalilar i¢in miicadeleden uzaklastirmistir. Black Power soylemi
rahatsiz edici olabilir ancak siyahlarin kalkinmasina dair iletisi pek ¢ok hareket i¢in, 6zellikle
kiiltiirel anlamda 6nemli bir yanki uyandirmistir (Morgan, 2018).

Bu dénemde 6zellikle gettolarda fotograf ve basili yayinlar vasitasiyla Black Power sdyleminin
giindemi halka tanitilmaktadir. Panterlerin ve en ¢ok da Angela Davis’in ve Malcolm X’in portreleri
yapilmaktadir. Malcolm X halihazirda siyah hareketi i¢in canlandirici bir ilham kaynagidir. Kara
Panterlerin kiiltiir bakani ve Black Panther Gazetesi’nin bas ¢izeri Emory Douglas belki de “Black
Arts Movement” Siyah Sanat Hareketi gorsel sanatcilarinin hepsinden daha basarili bir sekilde
beyazlarin istiinliigiine inananlarin baglarindan siyah kimligini koparmis ve Malcolm X’in de
biiyiik ihtimalle onaylayacagi bir kiiltiir devrimi gerceklestirmistir (Doss, 2016). Bu atif 1964
yilinin baginda Malcolm X’in, dinleyicilerine Harlem’deki bir konusmasinda bulundugu kiiltiirel
devrim cagrisinadir. “Eger kendimizi beyaz egemenliginin baglarindan koparmak istiyorsak
koklerimizi ve kimligimizi yeniden yakalamaliy1z.” Malcolm X, bu konugmanin iizerinden bir ay
gegmeden Sldiiriiliir.

Daha sonra adin1 Amiri Baraka olarak degistirecek olan sair ve oyun yazari LeRoi Jones Malcolm
X’in bu sozlerini kendine siar edinir ve Harlem’de Black Arts Repertory Theatre/School’u agar
ve Black Arts Movement’in da kurucusu sayilir. Yakin ¢alisma arkadasi ve Afrikali-Amerikali
Tiyatrosu hocast Larry Neal, Black Arts Movement “Black Power’in estetik ve spiritiiel kiz
kardesidir” demistir. “Haddizatinda Siyah Amerika’nin gerek ve arzularina dogrudan hitap eden
bir sanat tasavvur eder” (Neal, 1968).

Black Arts Movement Harlem Ronesansinin 1960’lar ve 70’lerdeki karsiligi gibidir, bu yiizden
Ikinci Harlem Ronesansi olarak da adlandirilir. Hareketin kendisi on y1ldan fazla siirmemistir ancak
James Baldwin, Nikki Giovanni ve Maya Angelou gibi aktivist sanatgilar, irkindan dolay1 zuliim
gorenlerin irkiyla gurur duymasi baglaminda giiniimiizde hala ¢ok 6nemli esin kaynaklaridirlar.
Siyahlarin kendi sanat faaliyetlerini kendi sanat kurumlari i¢inde gergeklestirmelerine dair tutum,
referanslarini o giinlerden almaktadir (Kokkaya, 2019: 37).

“Black Lives Matter” ve 2010 Sonrasi

Polis kuvvetlerinin siyahlara olagan siipheli goziiyle bakmasi, en ufak olayda bile asir1 6nlemler
almasi ve bu haksiz 6nlemlerin artik siyahlarin hayatina mal olmasi gliniimiizde de birbirine
benzer olaylarla agik¢a goriilmiis ve sosyal medyada #BLM etiketi ile baglayan ve giin be giin
biiyliyen politik ve sosyal bir hareket olusmustur (blacklivesmatter.com). Belli bir merkezi
olmayan hareketin sdylemi agiktir: “Siyahlarin hayatlar1 6nemlidir”, siyahlarin da canlarmin
bir kiymeti vardir. Black Arts Movement sanatgilart bugiin Black Lives Matter hareketiyle daha
yakindan incelenen figiirler haline gelmislerdir.

Siyah giincel sanatgilar 1rk, cinsiyet, kimlik konular1 kadar tarihi ve kiiltiirel travmalar1 da farkli
disiplinleri bir araya getirerek yapitlarinda sik¢a konu ediniyorlar ve kendilerinden 6nceki
nesil sanatcilarin ve edebiyat¢ilarin eserlerine sik¢a atiflarda bulunuyorlardir. Siyah Amerikan
sanatcilarin en One ¢ikanmi Kara Walker, Amerika’nin kdlelik ile ilgili mirasina yonelmistir.
Caligmalariyla MacArthur basari 6diilii kazanmigtir. 1990 yilinda Venedik Bienali’ne kabul edilen
ilk siyah sanat¢1 olarak dikkatleri ilizerine ¢eken Lorna Simpson fotograf ve metinleri bir araya
getirdigi calismalarinda kadin kimligi ve siyah kimligi ve kimliklerin kesisimselligini kesfe ¢ikar.
Ressam Glenn Ligon resimlerinde Ralph Ellison, James Baldwin gibi yazarlarin metinlerini ve
Yurttaglik Haklar1 Miicadeleleri eylemlerinin gorsellerini kullanarak daha yakin bir gegmise egilir.
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Son Istanbul Bienaline Ligon ile birlikte konuk olan diger bir siyah Amerikal1 sanatg1 Radcliffe
Bailey ise ¢ok daha eskiye, Afrikalilarin Amerika’daki seriivenlerinin en basina giderek Atlantik
Kole Ticaretini ¢aligmalarinin ¢ogunda konu edinir. Benzer sekilde siyah sanat¢ilarin eserleri
korkung trajedilerin dogurdugu beklenmedik iiretkenligi ve siyahlarin Amerikan kiiltiiriine
katkilarin kutlar. Bu eserlerde karsilastigimiz felsefi biitiinliik bugiin Post-Blackness adi altinda
cok daha 6zgiir bir tabana yayilir.

Sonu¢

Amerika’nin kesfi yeni bir ¢agin baslangici olarak kabul edilir. i1k kesfinden beri Amerika yeni
bir diinya olarak gerek eski kosullarindan kaganlar gerekse yeni firsatlar pesinde kosanlar igin,
yeni olasiliklar ve 6zgiirliikkler diyar1 olarak algilanmistir. Sanayi devriminin yeni icatlarina kucak
acmig ve bu sayede Avrupa’nin biiyiik emperyal giiclerini geride birakmistir. Amerika Birlesik
Devletleri, ekonomik ve askeri agidan 19. yy sonlarindan giiniimiize kadar diinya liderligini
stirdiirmektedir. Amerika’nin ekonomisini baslangicta kdolelik sisteminin kalkindirdigi gibi
Amerika’nin demokratiklesme yolundaki kazanimlarinin tamamu iilkeye esir olarak getirilmis
Afrikalilarin 6zgiirlesme cabalariyla sekillenmistir. Siyahlarin tarihini amerikan tarihinden ayri
incelemeyiz. Bu noktada Amerikan Siyah tarihi Amerikan tarihidir diyebiliriz.

Siyah Amerikan tarihi, Siyah yagamiin sevingleri, kutlamalar1 ve gelenekleri kadar, bu iilkenin
uzun siiredir Siyah insanlara ne sekillerde baski uyguladigini anlamak ve tanimlamakla da
ilgilidir. Biri bir digerini kendinden ayiramaz. Birbirlerinden ayrilmadan hareket ederler. Afrikal
Amerikalilarin bu miicadelelerinde sanat her zaman en 6nemli birlestirici 6ge olmustur. Mevcut bir
diizeni degistirme baglaminda bilgiyi, duyguyu ve heyecani nesilden nesile aktarma, drgiitlenmeyi
sekillendirme ve faaliyetlerin karakterini belirlemede sanat siyah hareketinde basrol oynamustir.
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Antroposen Cagi’nda Sanatsal Bir ifade Araci Olarak “Cop”
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Ozet

Gegtigimiz son 200 yil, yasadigimiz yerkiirede insan etkisinin en fazla yasandigi donem olan
“Antroposen Cag’1” olarak adlandirilmaktadir. Antroposen Cagi’nin en belirgin 6zelligi ortaya
cikan hizli iiretim ve tiiketim aliskanliklaridir. Bu ¢agda aliskanliklarin kayda deger sekilde
degismis olmasi ¢op ve kati atik sorununun ortaya ¢ikmasina sebep olmus; iilkeleri, kurumlari
ve bireyleri bu konuda diisinmeye, farkindalik yaratmaya ve ¢ozlim iliretmeye sevk etmistir.
Bazi uzmanlara gore ¢op, dogru zamanda dogru yerde bulunmayan degerli nesneye verilen
addir. Copiin lizerinde deger barindan bir malzeme oldugu diisiiniilse de geri doniistiiriilmedigi
ya da diizenli bir sekilde atik yOnetimine tabi tutulmadigi zaman, biiyiikk felaketlere yol
acabilecek ¢oziilmesi gereken bir soruna dontigmektedir. Bu sorunlardan en 6nemlileri; diinyaya
birakilan ¢op miktarinin toplam canlilarin agirligini agsmasi sonucu topragin, havanin ve suyun
kirlenmesi, Biiyiik Pasifik ¢op girdab1 6rmeginde oldugu gibi okyanuslarda olusan yiizergezer
¢oOp adaciklarinin halen biiyiimeye devam etmesi, atik yonetimi kapsaminda enddistriyel atiklarin
yeryiiziinde alan iggal etmesi ya da yasal olmayan bir halde topragin altina gdmiilmesi seklinde
siralanabilir. insan eliyle iiretilen ¢6p yigmlarini en fazla olusturanlar ise sirasiyla plastik, tugla,
alliminyum ve beton gibi ¢esitli malzemelerden olusan ¢iktilardir. Bu ¢iktilarin ¢op ve atik olarak
belirlenmesi ve bu iki kavram arasindaki farkin netlesmesi gerekmektedir. Antroposen Cagi’ni
konu edinen sanatgilardan bazilari, bu konudaki ayrima dikkat ¢ekerek farkindalik, biling ve
cesitli bakis acilar1 gelistirmislerdir. Bu makalenin temel amaci; ¢evreye atilan ya da birakilan
her tiirli istenmeyen ve fazlalik olarak goriilen, elden ¢ikarilmasi ya da yok edilmesi gereken
maddelerin atik degil; ¢6p oldugunu vurgulamaktir. Ayrica makalede yer alan gorsellerde bulunan
endiistriyel ve evsel atiklar1 konu alan sanat¢ilarin ¢aligmalar iizerinden, diinya iilkelerinin kendi
uirettikleri atiklar1 geri dontistiirme konusunda umulanin ¢ok gerisinde kalmasi sonucu, bu atiklarin
hayatlarina ¢op olarak devam ettigini tartigmaktir. Bu makalede, Antroposen Cagi’'nin etkileri,
bu cagda ortaya ¢ikan ¢Op sorunu iizerinden arastirilmis, ¢Op ve atik arasindaki farka dikkat
cekilmis, geri doniisiim ya da atik yonetimi gibi uygulamalarin basarili sekilde uygulanmadigi
oOne siirtilmiig, Chris Jordan, Edward Burtynsky, Jeffry Inaba, Hans Jiirgen Schult ve Francisco de
Pajaro tarafindan konunun nasil ele alindigi, sanat eserlerine ytikledikleri anlamlar, malzeme ve
sanat arasindaki iligki agisindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Antroposen ¢ag1, Cop, Atik, Siirdirilebilirlik, Cagdas sanat
Absract
The last 200 years is called the Anthropocene Age, which is the period in which the human impact

was most intense in the world we live in. The most distinctive feature of the Anthropocene Era
is the rapid production and consumption habits that emerged. The fact that habits have changed
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significantly in this age has led to the emergence of the trash and solid waste problem; countries,
institutions and individuals to think about this issue, to raise awareness and to produce solutions.
According to some experts, trash is the name given to a valuable object that is not in the right
place at the right time. Although it is thought that trash is a material with a value bar, when it is not
recycled or regularly waste management, trash turns into a problem that needs to be solved, which
can lead to great disasters. The most important of these problems are; Pollution of the soil, air and
water as a result of the amount of trash left to the world exceeding the weight of the total living
things, the continued growth of floating trash islands formed in the oceans as in the example of
the Great Pacific Trash Vortex, industrial wastes occupying space on the earth within the scope
of waste management or illegally buried under the ground. can be classified as burial. The ones
that make up the most man-made trash piles are the outputs consisting of various materials such
as plastic, brick, aluminum and concrete, respectively. These outputs should be determined as
trash and waste and the difference between these two concepts should be clarified. Some of the
artists dealing with the Anthropocene Age have developed awareness, consciousness and various
perspectives by drawing attention to the distinction on this issue. The main purpose of this article
is; all kinds of undesirable and surplus substances that are thrown or left in the environment, that
need to be disposed of or destroyed, are not waste; to emphasize that it is trash. In addition, it is to
argue that these wastes continue their lives as trash, as a result of the countries of the world falling
far behind the expectations in recycling the waste they produce, through the works of the artists
who are the subject of industrial and domestic wastes in the images in the article. In this article,
the effects of the Anthropocene Age were investigated through the trash problem that emerged
in this age, attention was drawn to the difference between trash and waste, and it was argued that
practices such as recycling or waste management were not applied successfully, Chris Jordan,
Edward Burtynsky, Jeffry Inaba, Hans Jiirgen Schult and Francisco de Pajaro in terms of how
the subject is handled, the meanings they attribute to works of art, and the relationship between
material and art.

Keywords: Anthropocene, Trash, Waste, Sustainability, Contemporary art
1. Giris

Diinya’nin ge¢misi incelendiginde i¢inde bulundugumuz ¢ag; Uluslararasi Stratigrafi Komisyonu
tarafindan belirlenen, jeolojik zaman cetvelinde yaklagik 11 bin yil dnce baslamig olan, Holosen
Cag1 olarak adlandirilir (Giirbiiz, 2013: 75). Insan tiiriiniin ve medeniyetinin ortaya ¢ikmast,
tarimin baglamasi, atesin ve yazinin bulunmasi bu devire denk gelmektedir. Atmosferik kimyager
ve Nobel Odiilii sahibi olan Paul Crutzen, 2007 yilinda, bir toplantida artik Holosen Cagi’nin
bittigini ve yeni bir jeolojik devrin bagladigini dile getirmis ve gegtigimiz son 200 y1l1 yasadigimiz
yerkiirede insan etkisinin en fazla yasandig1 “Antroposen Cagi” olarak adlandirmigtir. Béylece
“Antroposen” teriminin alanyazina girmesini saglayan ilk bilim adami olmustur. 2016 yilinda
ise, Uluslararas1 Jeolojik Bilimler Birligi (International Union of Geological Sciences / IUGS)
biinyesinde ¢aligan Antroposen Calisma Grubu (Anthropocene Working Group/AWG) tarafindan
Holosen Cagi’nin bittigi ve Antroposen Cagi’nin basladigi resmen agiklanmistir (A¢iksodz, 2020:
71). “Antroposen” teriminin etimolojik olarak kokenine bakildiginda: “Yunanca iki kelimenin
birlesiminden olusur: “Insan” [human] anlamina gelen anthropos ve “yeni” [new] anlamina gelen
kainos kelimesinden tiiretilmis bir son ek olan, eklendigi kdke “son doneme ait” [recent] anlami
katan -cene” kelimeleridir (Peters’dan aktaran, Aykanat, 2017). Bagka bir deyisle Antroposen
icinde bulundugumuz en son jeolojik devri kasteder. Antroposen, insanin diinyanin degisimi
tizerinde etkisinin en iist seviyeye ¢iktig1 ve bu degisimin artik geri dondiiriilemez noktaya geldigi,
artan niifus ve ekonomik biiyiime ile birlikte bu degisimin devam edeceginin 6ngoriildiigli insan
cagl anlamima gelmektedir. Bu ¢ag insanmin kiiresel captaki etkileri ise; biyogesitliligin yok
olmasi, iklim degisikligi ve jeomorfolojik etkiler olarak siralanabilir. Bu ¢cagin etkileri sonucunda
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ortaya ¢ikan kiiresel 1sinma, orman yanginlari, sel baskinlari ve kuraklik gibi felaketler diinyamizi
tehdit etmektedir. Bu felaketlere sebep olarak gdsterilen en dnemli etkenlerden biri de her giin
insanlar tarafindan liretilen ve ¢evreye atilan ¢oplerdir.

2. Cop, Copiin Tiirleri, Tarihsel Gelisimi ve Cop ile Atik Arasindaki Fark

2.1. Cop

Antroposen ¢aginin en biiylik sorunlarindan biri olarak kabul edilen ¢opii, Kriton Curi: “Arzu
edilmeyen yerde bulunan degerli madde” olarak tanimlamistir (B. Akbay, kisisel gériisme, 16
Nisan 2022). Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde ¢op: “Yararsiz, pis veya zararli oldugu i¢in atilan ufak
tefek seylerin hepsi” (TDK, 2005: 451) olarak; Cevre Koruma ve Ekoloji Terimleri sozliigiinde
ise: “Uretim esnasinda ve hammaddelerin islenmesi sirasinda, bazi iiriinlerin kullanilmastyla
veya tilketimle meydana gelen ve sahipleri tarafindan uzaklagtirilmasi istenen artik maddelerdir.
Bunlarin sihhat, saglik ve ¢evrenin korunmasi bakimindan ortadan kaldirilmalari, yok edilmeleri
gerekmektedir.” seklinde tanimlanmistir (Cepel, 1995: 50). Biitlin bu tamimlardan anlagilacagi
tizere ¢Op; hem elden cikarilmasi, uzaklastirilmasi ve yok edilmesi gereken zararli yararsiz,
degersiz bir madde hem de dogru yerde dogru kosullar sagladigi siirece degerli bir madde olarak
kabul edilmektedir. Cop, tiirleri bakimindan siniflandirilmak istendiginde:

[l Diinya Copleri

[] Uzay Copleri olarak iki grupta stmiflandirilir. (Kiling, 2011: 37)
Diinya c¢opleri: Baslica 6 olciite gore siralanabilir. “Bunlar;

1- Madde gruplarina gore: organik ve inorganik maddeler

2- Baz Kkarakteristiklerine gore: Ornegin yanip yanmadiklarina gore: (yanabilir ve
yanmayan maddeler)

3- Tehlike simiflarina gore: Zararsiz, kotii kokan, taban sularina zararli, zehirli ve tehlikeli
maddeler

4- Fiziksel 6zellerine gore: Kati, sivi, gaz ve civik maddeler
5- Orijinlerine gore:

Konut copleri: Ev ¢opleri; ev ¢oplerine benzer sanayi ¢opleri, ambalaj atiklari,
kanalizasyon atiklari, ¢arsi ¢opleri, cadde siipriintiileri, bahge artiklari

Sanayi c¢opleri: El isleri, ticaret ve endiistride meydana gelen insaat artiklari, yagh
ctvik maddeler, ¢liriimiis hammaddeler.

Ozel ¢opler: Konut ve sanayi kuruluslarinda meydana gelen ve yok edilmeleri mutlak
surette gerekli olan atiklar. Ornegin, enfeksiyona neden olabilecek hastane ¢opleri,
yogun tuz kalintilari, asitli ¢ozeltiler, alkalen maddeler, radyoaktif ¢opler, kullanilmisg
yaglar, eski motorlu arag lastikleri.

6- Yok edilebilme olanaklarina gore:

Ayrisma siiregleri olmayan maddeler: Insaat molozlari, cam ve porselen gibi
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Konut ¢opleri: Sokak ve cadde siipriintiileri, ambalaj malzemeleri.
Ozel ¢opler: Radyoaktif ¢opler, dzel iiretim artiklari, plastik maddeler” (Cepel, 1995: 50)

Uzay Copleri: “Diinya’nin etrafinda donen ve higbir islevi olmayan insan yapimi cisimlere
uzay ¢opii” denmektedir (Ocak ve Sezer, 2019.). 4 Ekim 1957’de uzaya firlatilan ilk arag olan
Sputnik’ten beri, uzaya génderilen uydu sayis1 4.500 ile 5.500 arasindadir ve bu da uzaym ¢ople
dolmaya baslamasina sebep olmaktadir. Uzaya firlatilan bu araglar elbette ¢Op kategorisinde
degildir ancak bu araglarin dmiirlerini tamamlayip hizmet dis1 kaldiklar1 ya da arizalandiklar
zaman imha edilmeleri gerekmektedir. Uzayda imha edilmeleri sebebiyle patlayan uydularin
pargalari, omriinii tamamlamis uzay araglari, uydulardan g¢ikarilmak zorunda kalan pargalar,
yanmis roketler, uzay ¢Oplinii olusturan maddeler arasindadir. Astronotlarin elinden kagirdigi
bir eldiven, tornavida, civata, ¢op poseti, lens kutular1 gibi maddeler de uzay ¢opleri arasinda
sayilabilir. Bu uzay ¢oplerini tehlikeli yapan sey ise yoriingede her biri boyutlarina gore saatte
30.000-70.000 km hizla donmeleridir. Bir uzay aracina ¢arptiklari takdirde, bu uzay araglarini
pargalayip yoriingeden ¢ikarabilmekte ve yeni ¢oplerin olugsmasina sebep olmaktadirlar (Kiling,
2011: 40-46). Yoriingede olusan bu ¢oplerin kaydini, NASA Yoriinge Enkaz Alan1 Programi
tutmaktadir. Bu kayda gore uzayda, resmi olarak kaydedilmis yaklasik 27.000 nesne ydriingede
hizla déonmekte ve bunlarin ¢ogu 10 cm. ve bundan daha biiyiikk boyutlardadir (Garcia, 2021).
Uzayda olusan bu ¢opler yine diinyaya geri diismektedir.

2.2. Copiin Tarihsel gelisimi

Insanligin baslangicindan beri ¢&p Diinya iizerinde kendini var etmektedir. Ancak birgok cevre
sorunu yaratan, atmosferdeki gazlarin degismesine, iklim degisikligine sebep olan hem insan
sagligina hem de ¢evreye zarar veren ¢op; Sanayi Devrimi’nden sonra 1700’1 yillarin sonundan
itibaren ortaya c¢ikmig, 1930’lu yillardan itibaren de tek kullanimlik, “kullan-at” anlayiginin
gelismesiyle birlikte c¢oplin varligi ve varligimin getirdigi sonuglar, 6nlenemez boyutlara
ulasmistir. 1960°tan itibaren kullanilan tiiketim tiriinlerinin kullanicilar tarafindan kisa 6miirli
olmaya baslamasi ¢opleri ¢ogaltan baglica etkenlerdendir. Geri doniisiim isaretinin {iriinlerin
iizerine yerlestirilmesi 1970’e, evsel ¢oplerin ise yerel yonetimler tarafindan toplanmasinin
zorunlu olmasi ve ayristirilmasi 1975 yilina denk gelir. 1990°dan itibaren de ¢oplerin arasindan
plastik olanlar secilmeye baslanir.

21.ylizyilin en biiylik problemlerinden biri olan ¢opler Diinya iizerinde her yerde goriilebilmektedir.
ABD’de her yil 14 ila 20 milyon arasinda bilgisayar ¢ope atilmaktadir. Ingiltere’de ise 6 milyar
kullan-at bebek bezi, 17 milyar market poseti, 972 milyon pet sise ¢ope atiliyor (Kiling, 2011:
50). Cope atilan her tiirlii plastik, teknolojik aletler, video oyunlari, cep telefonlari, motorlu tagit
parcalari, yiyecek ve tehlikeli madde, ¢op yonetimi konusunda yetkilileri harekete gecirmis ve
boylece ¢oplerin yonetimi ve geri doniisiim yontemlerini kapsayan “atik” denilen kavram ortaya
cikmustir.

2.3. Cop ile Atik Arasindaki Fark

Tirkiye’deki atik yonetmeligi mevzuatina bakildiginda, 02.04.2015 tarih ve 29314 sayili Resmi
Gazete’de yayimlanan habere gore atik: “Ureticisi veya fiilen elinde bulunduran gergek veya tiizel
kisi tarafindan ¢evreye atilan veya birakilan ya da atilmasi zorunlu olan herhangi bir madde veya
materyal” (TC. Cumhurbaskanligi Mevzuat Bilgi Sistemi, 2015) olarak tanimlanmistir. Cevre
sozlligiindeki tanima gore: “Cevre, ekosistemler ve saglik iizerinde olumsuz etki yapabilecek
miktar ve nitelikte ¢evreye bosaltilan s1vi, kati, gaz ya da 1sinetkin istenmeyen her tiir madde”dir
(Giiler, 2013: 736). Brian Thill ise felsefi bir deneme niteligi tasiyan “Atik” adli kitabinda atig1:
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“Diinya’y1 ve hayatimizi isgal eden, gozden ¢ikardigimiz, kullanmadigimiz, gérmek istemedigimiz
ya da istemedigimiz ve artik arzulamadigimiz sey” olarak tanimlamigtr.

Tablo 1. Geri Doniisiim Diyagrami

Atik kelimesi ¢ogu zaman ¢&p kelimesi ile ayn1 anlamda kullanilmigtir. Hatta bazi uzmanlar
tarafindan bu ikisi arasinda herhangi bir anlam farki olmadigi kabul edilmistir. Ancak yukaridaki
tablo incelendigi zaman (Bkz. Tablo 1), bir maddeye atik diyebilmek i¢in kaynaklarin isleme
dongiisiine girmesi, ardindan bu dongiiyii atik olarak terk etmesi ve en sonunda da tekrar girdi
olarak geri doniisiim dongiisiine girmesi gerektigi goriiliir. Bagka bir deyisle atig1 ¢opten ayiran
sey, yasam dongiisiinde bir sekilde yeniden kendine yer bulmasidir. Bu baglamda “Atik, bir
nesnenin yagam dongiisiindeki belirli bir asama olmaktan ¢ikip, bahsi gegen nesneyle aramizda
bulunan ve evvela ‘atiga’ doniistiiren duygusal iliskimizin bir gostergesi haline geliyor. Nesneye
duydugumuz arzu tiiketildigi vakit elimizde o arzularin artiklari kaliyor. Nesne, nesneligini
yitiriyor ve yok edilmesi gereken bir seye” baska bir deyisle ¢ope doniisiiyor (Thill, 2021: 35).
Kriton Curi ise; ¢Opiin degerli olabilmesini, geri doniistiiriildiiglinde, diizenli bir sekilde atik
yonetimine tabi tutuldugunda ya da geri doniistiiriilmeden ikinci bir deger atfedilip baska bir seye
dontistiiriildiiglinde ¢cop ya da atik degil; deger kazanmis bir madde olabilmesine baglamaktadir.
Yani ¢oplin arzulanmayan, istenmeyen, deger verilmeyen ve yok edilmesi gereken durumunun
degisip, yasam dongiisiinde yeniden yer alabilmesi durumuna atik denir. “Tarih boyunca, giinliik
yasantimizin goézden ¢ikarilmig tiim maddi atiklariyla olan iliskimiz her zaman agagilama
ve ortadan kaldirma iizerine kurulu oldu” (Thill, 2021: 33). iginde bulundugumuz ¢ag da bu
diisiinceye paralel olarak, atik ve ¢op arasinda herhangi bir ayrim yapilmadigi ya da bir iliski
kurulmadig1 zaman ¢oplerin atik sahalarina gotiiriildiigii, ayristirilip geri dontistiiriildiigli ya da
ortadan kaldirildig1 diisiincesinin hakim oldugunu gostermistir. Oysa ¢evreye atilan her tiirli
“cOp” ya da “atik”, eger geri doniisiim ya da atik yonetimi gibi sistemler tarafindan isleme tabi
tutulmaz ise, yer kiirede ve uzayda Omriinii “¢Op” olarak tamamlamaya mahkiimdur. Brian
Thill bu konudaki goriislerini: “Atig1 yalnizca ¢oplerin gozle goriiliir oldugu yerlerde aramanin
cazibesine direnmeliyiz. Aslinda her yer bir atik yeri; tek sorun atigin uzayda ve zamanda
dengesiz olarak dagilmis olmasi. Mesele bazilarimizin yeni ve arizasiz nesnelere bakarken onlari
gelecegin ¢opleri olarak gormek gibi melankolik ya da sapkin bir aligkanliga sahip olmasi degil;
bu yer ve esyalar zaten birgok yonden ¢op kaynagi” seklinde ifade etmistir (Thill, 2021: 67).
Bagka bir deyisle, ¢agdas tiiketici toplumunun bize sundugu her sey; kosullar boyle devam ettigi
stirece, caddeler, alisveris merkezleri, binalar ve her tiirlii tilketim maddelerinin hepsi, neredeyse
gelecekte ¢cOp olmaya ya da atik sahalarinda yer almaya mahkiimdur. Coplerin ya da atiklarin atik
sahalarina gonderilmeleri, bu maddelerin doniistiiriilecegi ya da kesinlikle yok edilecegi seklinde
algilanabilir. Oysa kiiresel risk grubu Verisk Maplecroft tarafindan yapilan bir arastirmaya gore:
her yil Diinya’da 800 bin olimpik yilizme havuzunu dolduracak kadar; yani 2,1 milyar tondan
fazla ¢Op iiretildigi raporlanmistir. Yiiksek diizeyde gelismis Avrupa ve Kuzey Amerika iilkeleri
en yiiksek diizeyde ¢op tiretiminden orantisiz bir sekilde sorumluyken; en fazla ¢op iireten tilkeler
sirasiyla ABD, Hollanda, Kanada, Avusturya, Isvigre, Almanya, Fransa ve Avustralya’dir. Ancak
bunun yalnizca %16»s1 (323 milyon ton) her yil geri dontistiiriiliirken, %46>s1 (950 milyon ton)
siirdiiriilemez bir sekilde bertaraf ediliyor (Smith, 2019). Ustelik geri doniisiim konusunda sinifta
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kalan gelismis iilkeler ¢oplerini baska iilkelere yollayarak geri doniistiiremedikleri bu atiklardan
kurtulmak istemektedirler.

3. Yontem

Bu makalede, yontem, “temel nitel arastirma” deseni olarak segilmistir. Temel nitel aragtirmalar
her tiirlii disiplinde kullanilabilir. “Temel nitel aragtirmay1 yoneten arastirmacilar, 1) insanlarin
yasamlarini nasil yorumladigiyla, 2) diinyalarini nasil insa ettikleriyle 3) deneyimlerine ne anlam
kattiklartyla ilgilenirler” (Merriem, 2015:22-23). Veri ¢oziimleme analizi olarak ise “betimsel
analiz” yaklagimi kullanilmigtir. Bu yaklagimda elde edilen veriler: belli bir sistem iginde ve
acik bir sekilde tanimlanir. Daha sonra yapilan bu tanimlarin ne anlama geldigi agiklanir, bir
simiflandirma yapilmasi gerekliyse siniflandirilir, veriler birbirleriyle neden-sonug iligkileri
kapsaminda irdelenir ve yorumlanarak birtakim sonuglara ulagilir (Yildirim ve Simsek, 2018:239-
240). Aragtirmanin ilk agamasinda “Antroposen, ¢op ve atik” kavramlari literatiirde taranmus, elde
edilen veriler 15181nda kavramsal gergevesi ¢izilmis ve bu kavramsal ¢er¢eve kapsaminda sanatsal
calisma {iireten 5 sanat¢inin bulgularina ulasilmistir. Ulasilan bulgular kitaplar, video kayaitlari,
sanatgilarin kisisel ya da iligkide olduklar1 web sayfalarindan edinilmistir.

4. Bir Sanatsal ifade Araci Olarak Cép

Diinyada en fazla ¢op iireten tilkeler, ¢oplerini gondermek i¢in yeni atik sahalari ararken, tilkeler
arasinda ¢op sorunu yiiziinden krizler ¢gikabilmekte, gerginlikler artmaktadir. Bu ve buna benzer
bir¢ok sebeple, ¢op sorunu ve atik yonetmeligi hakkinda kamuoyunu bilinglendirmek igin
cevreciler, kurumlar ve eylemciler harekete gegmis, iklim degisikligi konferanslart diizenlenmisg,
bir¢ok yayin yapilmis, belgesel ve filmler ¢ekilmis hatta edebi kurgularda ¢6p sorunu akim olarak
islenerek toplumsal farkindalik yaratmasi hedeflenmistir.

Ifade edilmek istenen fikri, duyguyu ve hayali en iyi sekilde aktaran, gériinmeyeni goriiniir,
duyulmayani duyulur ve hissedilmeyeni hissedilir kilan araglardan biri olarak sanat; bu konuyu
arastiran ve bu sorunu dile getiren, kendini ¢evreci olarak tanimlayan bir¢ok sanat¢inin sesi
olmustur. Bu makale kapsaminda incelenen sanatgilar ¢6p sorununu dile getirmek i¢in ¢opii ve
¢Oplin etkilerinin yarattig1 tahribati konu olarak segmis bazen de ¢opiin kendisini sanat nesnesine
doniistiirerek, bu konuda farkindalik yaratmak ve biling kazandirmak adina énemli ¢aligmalara
imza atmiglardur.

“Cop sorunu” ve “Antroposen” konusunu en etkili sekilde ele alan sanatgilardan birisi olan
fotograf¢1 ve ayn1 zamanda film yapimcisi olan Chris Jordan’in, sigara paketi, plastik bardak,
poset, cakmak, plastik bebek, ekran kart1 ve sarj aletleri gibi ¢cevreye atilan ve zarar veren giinliik
hayatin igindeki ¢esitli ¢Opleri konu alan bircok caligmast mevcuttur. Kendisini bir ¢evreci
olarak tanimlayan sanatci, kitlesel tiiketimin diinya genelinde verdigi zarar1 ve Antroposen Cagi
etkilerinin ulagtig1 boyutlari aragtirmaktadir. Kendisini en ¢ok etkileyen ve doniistiiren caligmasinin
“Midway” projesi oldugunu dile getirmektedir. “Midway” Kuzey Pasifik Okyanusu’nda albatros
kusglarmin yasadigi adanin adidir. 2008 yilinda, Chris Jordan ve ekibi Pasifik Okyanusu’ndaki
kirliligi arastirirken yollar1 bu adaya diismiis ve buradaki gevre trajedisi hakkinda bilgi sahibi
olmak i¢in bu adaya kesif gezisi diizenlemislerdir. Bu adaya yaptig1 gezilerden agir1 derecede
etkilenen sanatgi, 6l albatros kuslarinin midelerinin i¢inin sise kapaklari, cakmaklar, oje siseleri
ve gesitli plastik parcalarin ¢opleriyle dolu oldugunu goriir ve Antroposen Cagi'nin geldigi
noktayi, goriinmez gerceklerini, sanatini kullanarak gorsellestirmek ve izleyiciyi bu gerceklerle
yiizlestirmek ister (Jordan, 2012).
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Goruntu 1. Chris Jordan, Midway Projesi, 2009

Yukaridaki gorsellerde (Goriintii 1), Chris Jordan o6lii albatros kuslarimi fotograflarken tiiyleri
ya da bedenlerine herhangi bir miidahalede bulunmamistir. Sanat¢i, 6lii kuglarin bedenleri
clirimeye basladiginda, okyanusta yiyecek ararken besin zannederek yedikleri ya da anne
albatroslarin yavrularini beslemek i¢in yiyecek zannederek getirdikleri ¢opiin yavrular 6ldiikten
sonra midelerinde aldig1 sekli fotograflamistir. Bu goriintiiler, kusun viicudu ¢iiriise bile i¢indeki
plastiklerin kaldigini, izleyicinin insan eyleminin kalic1 etkileri nedeniyle dogal diinyanin dogal
olmayan yollarla bozuldugunu anlamasi igin kanin ve ¢iirimenin 6tesine bakmasi gerektigini
vurgulamaktadir (Bond, 2017). Sanatginin bakis ac¢isini 6nemli yapan sey sudur:

Kuslarin ¢iiriime siireclerini bir zamanlar atiklarimizin pargalarini tiiketmis bu hayvanlarin son
kalintilar1 da yok olmaya baslamigken yakalamis olmasi. Surada bir kafatasinin belli belirsiz seklini,
burada bir grup ince kaburga kemigini gorebiliyoruz, ama genel olarak, i¢inde canli renklere sahip
plastik ¢opler bulunan bir ¢op sepeti, patlamig minik tily topaginin arasina yerlesmis durumda, sanki
¢Opten sanat yapan biri iirtinlerini gelip gegenler yorumlayip keyif alabilsinler diye ada kayaliklar
arasina birakivermis gibi. Fakat 6lii kus viicutlarinin kalintilar1 genellikle ¢ok da géze batmaz
hale geldiginde, zaman ve ¢evre kosullar1 kusun yapay olmayan her bir pargasini yuttugunda, ig
organlarina gémiilmiis bu plastik nesneler gayet gozle goriiliir hale gelir. (...) “Tekil olii kuslarin
asli kus olma durumlarin1 kaybetmeye basladigi anlar1 kaydetmenin yani sira, onlar1 dldiiren
plastigin inanilmaz dl¢iide uzun 6mriindeki ¢ok 6nemli bir ani1 yakaliyor. Burada toplanan yeni
plastik y1ginmi kendi gegis siireglerindeyken goriiyoruz. Trilyonlarca sindirilemeyen plastik parga
her giin gezegene yayiliyor, goriis alanimiza girip ¢ikiyor, denize dokiilmeden 6nce rogarlarimizda
yiiziiyor veya sokaklarimizda yuvarlantyor. Siiriiklenerek ya da batarak kaybolmalariin ve nihayet
unutulmalarinin dncesinde suda inip ¢iktiklarini gorebiliriz. Ama burada Jordan’in yakaladig:
anlarda, etrafa sa¢ilmig atik nesnelerin, mahvettikleri viicutlarin iginden gegmek lizere yeniden bir
araya gelip kiitle olugturmasini goriiyoruz.” (Thill, 2021: 17-19)

Sanatgr yasadigr bu deneyimin yalnizca kuslarin ¢ektigi act bakimindan degil; ayni zamanda
kitlesel tiiketim kiiltlirlimiizin yikict giicii ve insanligin canli diinya ile olan bozulmus iligkisi
hakkinda bize geri yansittig1 sey bakimindan da yikici oldugunu ifade etmektedir (albatrossthefilm.
com).

Diger bir sanat¢1 ise Diinya’nin en basarili endiistriyel manzaralarii genis Olgekli agilarla
¢ekmesiyle taninan ve “Antroposen” adinda bir kitap yaymlamis olan fotograf sanat¢ist Edward
Burtynsky’dir. Bu kitap, sanat¢inin ¢ektigi fotograflardan olugmakta ve fotograflarinin konusunu
ise madencilik, kentlesme, sanayilesme ve tarim yoluyla yeryiiziiniin sekillendirilmesi, barajlarin
¢ogalmasi ve su yollarinin yon degistirmesi, iklim degisikligi nedeniyle okyanuslarin asitlenmesi,
plastik, beton ve diger teknofosillerin Diinya ¢apinda yaygin varligi gibi Antroposen Cagi’nin
meseleleri olusturmaktadir. Sanat¢1 bu konudaki goriislerini su sekilde ifade eder : “Antroposen
-insanligin gezegenimizin jeolojik ylizlinde biraktig: silinmez izler- ile olan mesguliyetimi,
bir fotografci olarak ilk ve en temel ilgi alanlarimin kavramsal bir uzantisi olarak diistinmeye
basladim. Her zaman Diinya’y1 nasil biiyiik 6l¢iide etkiledigimizi gostermekle ilgilendim.
Bu amagla kalici iz birakan biiylik dlgekli sistemleri arastirtyor ve fotografliyorum”
(edwardburtynsky.com, t.y.).
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Edward Burtynsky’in fotograflarinin konusu: “Cagdas endiistriyel uygulamalar olabilir,
ancak yorum bi¢imi neredeyse saygi uyandiran bambaska bir seye hitap ediyor. Burtynsky’in
resimlerindeki estetik itina ve giizellik (mesafe ve bakis agisi, ayni zamanda renk doygunlugu,
kameranin odaklandig1 amansiz enginlikler ve ¢aligmalarin devasa 6lgegi), iyi kalpli ve gevreye
duyarl izleyicilerde uyandiracagini bekledigimiz etkinin tam tersini kolaylikla yaratabiliyor.
Kendi toplumumuzun, sahip oldugumuz tek gezegene yaptiklarini betimleyen bu sahneler
kargisinda hepimiz caresiz ve ol¢iilemeyecek derecede kiicligiiz.” (Thill, 2021: 74).

GOruntu 2. Edward Burtynsky, Oxford Araba GOoruntd 3. Edward Burtynsky, Dandora Depola-
Lastigi Atik Alani, 1999 ma Alani, Kenya 2016

Yukaridaki fotograf (Goriintii 2), Edward Burtynsky’in insanlarin gezegenimizi nasil tahrip
ettigini belgelemek icin gittigi bir lastik atik sahasina aittir. Burtynsky’in endiistriyel siirecleri
yukaridan fotograflayarak biiyiik gdstermesi ve izleyiciyi bu 6lgek karsisinda husu ve dehsete
diisiirmesi onun en tipik 6zelliklerinden biridir. Atilan arag lastiklerinin gergekiistii manzarasi,
bagimsiz bir manzaradan ziyade islevsellik ve siirecin bir temsili gibi goriiniir. Goriintiiniin
ucsuz bucaksiz kaucuk daglari, bu endiistriyel atik siirecinin devam ettigini, tiiketim ve endiistri
tarafindan yonlendirilen sonsuz bir ¢6p manzarasi oldugunu diisiindiirtmektedir (Snake-Beings,
2015).

Goriintii 3.’de goriilen fotograf ise; Kenya’nin bagkenti Nairobi’nin en biiyiik ¢opligi olan
Dandora’da ¢ekilmistir. Giinde yaklagik 2.000 ton ¢dp atilan ¢opliige gelen bir milyondan fazla
insanin kendilerine yeni bir is sahasi yaratarak gecimlerini ¢opten sagladigini belgelemek isteyen
sanatg1, bu fotografta ¢oplerin toplanarak geri doniisiime gonderilmesinin bu insanlar i¢in kiigiik
bir ekonomi alani oldugunu da gozler 6niine sermektedir (Clevelandfilm, 2018).

Cop”ii kendine konu olarak segen, uluslararasi bir iine sahip olan sanatg1 ve sehir plancisi Jeffrey
Inaba, ¢opii “saklamak istedigin karanlik yanin gibi” seklinde tarif etmektedir. Sanatgi, saklamak
istenilen seyi Ozellikle sergileme fikrinin, ¢evre bilinci, tiiketim, atik ve kaynak yonetimi gibi
bazi ilging iligkilere 151k tutmasi agisindan énemli oldugunu diisiinmektedir. Bunu yapmak igin,
“Cop Mandalas1” (Trash Mandala) adli ¢alismasini gergeklestirmistir (Goriintli 4). Sanatgi bu
caligmasinda; ¢ok renkli bir mandala seklinde infografiklerin eslik ettigi lic “degistirilmis” ¢Op
konteyneri olusturmus, geri donilisim dongiisiine dikkat ¢ekmek igin mandalanin dongiisel
yapisint kullanmig: azalt, yeniden kullan, geri doniistiir, kurtar mesajin1 vermeyi amaglamigtir
(Inaba, 2013). Bir yandan geri doniisiime dikkat ¢ekmeye ¢alisan sanatci diger taraftan ise “Cop
Mandalas1” adli eseri ile tamamen farkli bir konuyu elestirmeyi hedeflemektedir: Siv1 tiiketimi.
“Umumi arazilerden araklanip siselenmis suya duydugumuz tiikkenmez susuzlugu gozler oniine
seren yari dini mitolojik resimle, glinlimiiziin ‘sivi alma zorlanimi’ni ifade ediyor. Birkag
damla suya hasret kalmis, hali vakti yerinde milyonlarca insanin suyu kafalara dikerek bos
siseleri defalarca bir kenara firlattig1, asla tatmin olmadigi, sadece markali ve tek kullanimlik
milyonlarca su sisesinin biraz olsun bastirabilecegi dinmez bir susuzlukla miicadele ettigi
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bir diinya canlandiriyor; sanki her giin her saat temiz suyun ambalajli olarak tiiketime daima
hazir bulundugu yerlerde diizinelerce su satin alan bizler siirekli susuzluktan kuruyup &lmenin
siiridaymisiz gibi.” (Thill, 2021: 28). Sanatgiya gore temiz suya ulagma ihtiyaci bir zorunluluk
olsa da suya ya da herhangi bir sivi icecege istenilen her an her an saniye ulagma hali siirekli artan
sekilde plastik sise, kagit ya da karton bardak {iretiminin karar verilmesine sebep olmakta boylece
Diinya’nin bu firlinlerin tiiketimi sonucu devasa boyutlardaki ¢op yiginlarina olan maruz kalma
hali devam etmektedir.

Gorantu 4. Jeffrey Inaba, Cop Mandalasi, 2008

Ha Schult imzasiyla tanimman Alman performans sanatgisi Hans Jirgen Schult ise, sanatini
¢Opten iireten bir aksiyon sanat¢isidir. Sanatgi, agik havadaki performanslari, enstalasyonlari ve
sergileriyle taninmaktadir. Schult’un ezilmis kutulardan, bilgisayar pargalarindan, siselerden ve
daha fazlasindan olusan eko savascilari, stirekli tiikketim kiiltiiri hakkinda bir yorumdur. Sanati
araciligrtyla c¢evre sorunlarma dikkat ¢ekmeye calisan Ha Schult’un en {inlii projeleri ¢ople
ilgilidir. “Cop Insanlar” (Trash People) ve “Sahili Kurtar” (Save The Beach) adli sanat projeleri
tasinabilirdir ve sanatc1 onlarla birlikte diinyay1 dolasmaktadir (Sim, 2015). Sanatg1 “Cép Insanlar”
adli galismasi hakkindaki goriislerini su sekilde ifade etmektedir: ““Yirmi konteyner iginde, tilketim
toplumunun miiltecileri gibi diinyay1 dolastyorlar. Cop Adamlar, kendi goriintiilerimizdir. Cop
tretiyoruz ve ¢ope doniisecegiz. Bugiiniin Coca-Cola sisesi, yarmin bulunan Roma arkeolojik
eseridir. Glinliimiiziin piramitleri ¢opliiklerdir. Tiiketim toplumu onlara uygarligin ¢igeklerini
acmasi1 konusunda izin verir. Coca-Cola ve Vietnam’in, Red Bull ve Beyrut’un ¢ocuklari 6000
yillik tarihi es gegiyor” (Schult, 1999).

Gorunti 5. Ha Schult, Cop Insanlar, Kahire

Sanat¢inin Goriintii 5’ de goriilen ¢alismasi, insan biiyiikliigiinde olan 1000 figiir, kutular, bilgisayar
atiklar1 ve baska ¢oplerden olugmakta ve diinyay1 ¢ope doniistiirdiigiimiiz gercekligi hakkinda
izleyiciyi diisiindiirtmeyi hedeflemektedir. Diinya’nin dort bir yaninda sergilenerek milyonlarca
sanat meraklisinin ilgisini ¢ekmistir. Sergi yerleri arasinda Cin Seddi, Roma, Moskova, Kahire,
New York ve Antarktika basta olmak {izere Diinya’nin ¢esitli bolgeleri bulunmaktadir.

Barselonali sokak sanatgisit Francisco De Pajora’nin da asil sanat malzemesi ¢oplerden, mekani
ise sokak ve caddelerden olusmaktadir. Sanat¢inin hedefi ¢Opiin; istenmeyen, reddedilen ve
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fazlalik oldugu yoniine dikkat ¢ekmek ve asir1 tiikketim ve israf konusunu kendi bakis agisiyla
yorumladigi ¢aligmalara imza atmaktir. Sokaklardaki ¢op miktarin1 gordiigiinde kendisini ifade
etmek i¢in ¢oplerin bitmez tilkkenmez bir kaynak olabilecegini kesfetmis ancak ¢Oplerin iizerine
yaptigi resimlerin ya da ¢ope atilan kanepe, yatak, klozet gibi heykelsi formlardan olugan sanatinin
nihayetinde ¢op kamyonuna ya da geri doniisiim konteynerine tekrar atilacagimi bildiginden,
sanatinin gegiciliginin 6niine gegmek i¢in kullandig1 “Sanat Coptiir” adli slogandan yola ¢ikarak
caligmalarinin fotograflarindan olusan ayn1 isimde bir kitap ¢ikarmigtir (Alexleto, 2017).

GOrunti 6. Francisco De Pajora, Londra Goriintii 7. Francisco De Pajora,
Londra

Goriinti 6 ve 7°de goriilen calismalarda, sanatg¢1 yere birakilan ¢Op torbalarina miidahale
etmemektedir. Uzerine yaptig1 resimleri, onceden tasarlayip iizerine diisiinmeden tamamen
dogaclama sekilde yaptigini, ¢Oplerin dogalliklarini bozmadan iizerlerine resim yapmayi,
diisiinerek yapilmig ¢alismalardan daha otantik buldugunu vurgulamaktadir.

Sonug¢

Yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen bulgulara gore; bu ¢agin en 6nemli konularini iklim
degisikligi, stirdiiriilebilirlik, geri doniisiim, ¢cevreye duyarlilik, titketim aligkanliklar1 gibi olgular
olusturmaktadir. Antroposen Cagi’nda insan; tiiketim odakl1 yasam tarzindan dolayz, siirekli artan
bir sekilde diinyanin kaynaklarini tiikketerek ve insan haricinde yasayan canlilarin yasam haklarini
gozetmeyerek, onlara zarar vererek yeni bir yasam bicimi gelistirmistir. Bu ¢alisma; cevreye
rastgele atilan her maddenin “¢Op” olma potansiyeli tasidigin1 ve ¢ope atilanlarin kolayca geri
doniisiimle geri kazanilamayacagini secilen bes sanatginin ¢alismalariyla iligkilendirerek ortaya
koymaktadir. Atik ve ¢op arasindaki farka dikkat cekilen bu ¢aligmadan, diinya i¢in son 200
yildir tam bir felaket haline gelen ¢opiin dogru geri doniisiim sistemleri uygulanmadig takdirde
biiylik problemler dogurabilecegi ve ayn1 zamanda dogru geri doniisiim sistemleri uygulanirsa
da aslinda tizerinde deger barindiran bir madde olabilecegi bakis agisinin gelistirilmesine, atik
ve geri doniisiimiin 6neminin anlagilmasina katki saglamasi beklenmektedir. Bulgular kisminda
ilk olarak yer verilen sanat¢1 Chris Jordan’in “Midway Projesi” canli bir organizma olan albatros
kuslarmin 6ldiikten sonra cesetlerinin sadece birkac hafta sonra geri doniisiim dongiisiinde yer
aldigima ancak yiyecek zannederek yedikleri ¢opiin yeryiiziinde yok edilmeden ve geri doniisiim
dongiisiinde yer almadan omdirlerini yilizyillar boyunca devam ettirecegine dikkat cekerken; Ha
Schult, “Cép Insanlar” adli calismasinda asil ¢opiin insanlar oldugunu ve insanin kendisini ¢dpe
doniistiirdiigiinii ifade ederek bu durumu elestirmektedir. Edward Burtynsky Antroposen Cagi’nda
diinyanin geldigi noktayi, okyanuslara karisan niikleer atiklari, insan eliyle kazilan maden
ocaklarinin sebep oldugu ormansizlagmayi, atik sahalariin insanlarin sagligini olumsuz yonde
etkileyen ¢cop daglar1 oldugunu tiim gergekligiyle fotograflarken, Jeffrey Inaba, “Cop Mandalas1”
adli eserinde aslinda geri doniisiim dongiiniin olmas1 gerektigi gibi islemedigini gozler oniine
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sermektedir. Francisco De Pajora ise; galigmalarinda kullandigi sokaga atilan her tiirlii ¢copii,
olduklar1 hallerini degistirmeden {izerlerine resim yaparak sanat nesnesine doniigtiirmektedir.
Bunu yaparken sokak sanatinin giicliinden faydalanmakta ve onlara ikinci bir deger atfederek
asir1 tiiketim ve israf konusundaki mesajini giiclendirmeyi hedeflemektedir. Bu makalede yer
alan bes sanat¢idan her biri malzeme ya da konu olarak ¢opii segmis ve ¢opii oldugu haliyle
tiim ¢1plaklig1 ve otantikligi ile gézler Oniine sermeyi hedeflemislerdir. Bu sanatgilar, Antroposen
Cagi’nin yogun etkilerini, insan eliyle yapilan agir1 iiretim ve tiiketimlerin sonucunda ortaya ¢ikan
¢oplerden duyduklar1 rahatsizliklar: ya da bu ¢oplere, insanligin bakis agisint degistirmek igin
dogaya verilen zarara ve tahribata dikkat ¢cekmeye caligsarak toplumsal bir rol oynamislardir,

Kaynak¢a

Aciksodz, F. (2020) Antroposen ve Miizik, Antroposen’de Miizik. Uluslararast Etnomiizikoloji
Sempozyumu. 71

elbatrossthefilm.com. (t.y.). Jordan, C. The Story of Albatross. https://www.albatrossthefilm.
com/ourstory

Alexleto, P. (2017) Francisco de Pdjaro — Art Is Trash
http://thecultural.es/2017/02/23/francisco-de-pajaro-art-is-trash/

Aykanat, F. (2017). Antroposen Caginin Oykii Anlaticilari: Sanat ve Edebiyat. Sarki: Ug Aylik
Sanat ve Edebiyat Dergisi, 1(1) 45-57.

Akbay, B. Kisisel Goriigme. 16 Nisan 2022

Bond, M. (2017, Aralik) Chris Jordan: Confronting our Planetary Consumption. Toggle
navigation art of the anthropocene / anthropocene art by students at Xavier University. https://
scalar.usc.edu/works/engl205-05h-fall-2017/panel-1-person-1

edwardburtynsky.com. (t.y.). Burtynsky, E. Antropocene. https://www.edwardburtynsky.com/
projects/photographs/anthropocene

Clevelandfilm (2018). Antropocene: Dandora. https://www.clevelandfilm.org/

Cepel, N. (1995) Cevre Koruma ve Ekoloji Terimleri So6zliigii. Tiirkiye Erozyonla Miicadele,
Agaglandirma ve Dogal Varliklar1 Koruma Vakfi Yayinlari: 50

Garcia, M. (2021, Mayis) Space Debris and Human Spacecraft. National Aeronautics and Space
Administration. https://www.nasa.gov/mission_pages/station/news/orbital _debris.html

Giiler, C. (2013) Biiyiik Cevre Sozliigii. Yazit Yayincilik :736

Giirbiiz, E. (2013) Jeolojik Imzamiz: Antroposen. Bilim ve Teknik. 46(806) 75
Jordan, C. (2012, Ocak) Midway Journey. Tedx Konusmalari.
https://www.youtube.com/watch?v=MjK0Ocvbm20M

Kiling, I. (2011) Cép Ekonomisi ya da atik “dedikleri”. Epos Yaynlar1: 40-46, 50

Merriam S. B. (2015) Nitel Arastirma Desen ve Uygulama I¢cin Bir Rehber. Nobel Akademik
Yayincilik Egitim Danigmanlik Tic. Ltd. Sti (Cev: S. Turan): 22-23

Ocak,M.E.,Sezer,1.C.(2019, Temmuz) Uzay Céopleri. Tubitak Bilim ve Teknik. https://bilimteknik.
tubitak.gov.tr/sites/default/files/posterler/41x55 uzay copleri_poster temmuz_2019.pdf

Schult, H. (1999). Action Trash People. https://www.haschult.de/action/trashpeople#fcontent
Sim, D. (2015). Artist HA Schult’s Trash People Sculptures. https://www.artpeoplegallery.com/

58 | 4th International Art Symposium



artist-ha-schults-trash-people-sculptures/

Smith, N. (2019, Temmuz) US tops list of countries fuelling the waste crisis Waste Generation
and Recycling Indices. Verisk Maplecroft. https://www.maplecroft.com/insights/analysis/us-
tops-list-of-countries-fuelling-the-mounting-waste-crisis/

Snake-Beings, E. (2015, Haziran). Trash Aesthetics and the Sublime: Strategies for Visualizing
the Unrepresentable within a Landscape of Refuse. https://nanocrit.com/issues/issue7/trash-
aesthetics-and-sublime-strategies-visualizing-unrepresentable-within-landscape-refuse

TC. Cumhurbagkanligi Mevzuat Bilgi Sistemi. (2015, Nisan) Atk Yonetimi Yonetmeligi https://
www.mevzuat.gov.tr/mevzuat?MevzuatNo=20644&MevzuatTur=7&MevzuatTertip=5

Thill, B. (2021) Atik. ithaki Yaymlar1 (Cev: G. Cigek): 17-18, 18-19, 28, 33, 35, 40-46, 50, 7
Tiirk Dil Kurumu. (2005) Tiirkge Sozliik. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaymnlar :451

Yildirim, A., Simsek, H. (2018) Sosyal Bilimlerde Nitel Aragtirma Y ontemleri. Seckin Yayincilik
San. ve Tic. A.S.: 239-240.

Goriintii Kaynakcasi

Goriintii 1. http://www.chrisjordan.com/gallery/midway/#CF000668%2016x21

Goriintii 2. https://www.edwardburtynsky.com/projects/photographs/oil

Goriintii 3. http://www.sanatatak.com/view/insanin-dunyayi-katlettigini-ispatlayan-fotograflar

Goriintii.4..https://www.klatmagazine.com/en/architecture-en/jeffrey-inaba-interview-back-to-
the-future-29/33168

Goriintii 5. https://www.artpeoplegallery.com/artist-ha-schults-trash-people-sculptures/
Goriintii 6. http://thecultural.es/2017/02/23/francisco-de-pajaro-art-is-trash/

Goruntii 7. https://www.20minutos.es/fotos/cultura/el-arte-es-basura-9875/1/

Tablo Kaynakcasi

Tablo 1. Hengeveld, R. (2019) Atik Kiire. Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaymlari (Cev. N. Giider):
21

4th International Art Symposium | 59



Nesne Olarak Yazi Karakteri Tasarimi, Oznel Bir Hikaye “Clock”
Typeface Design as Object, a Special Story “Clock”

Ogr. Gor. Ash 6ZCAN KOYLU
Necmettin Erbakan Universitesi, Meram Meslek Yiiksekokulu, Tasarim Béliimii, Grafik Tasarim Programi

Ozet

Her tasarimet, liretim siirecinde kendi diinyasinda bazi yaratim sancilar ¢eker. Sancilar bir fikri
bulana, bir ifadeyi kesinlestirene ve anlatim-ifade sekline karar verene dek siirer. Yasanilan bu
zorlu siiregte tasarime1 yaratim siireci igerisinde dnce kaybolur sonra kendisini bulur ve o proje
icin yeniden dogar.

Bu ¢alismanin amac1 yazi karakteri tasarimcisinin yaratim sancisini hafifletmeye destek olmaktir.
Ansizin bir gece yarisi gelen ilhamla olusturulan “Clock” yazi karakterinin tamamlanma siirecinin
tasarimcilar i¢in bir fikir bulutuna doniismesi umulmaktadir.

Calisma icerisinde nitel aragtirma tekniklerinden inceleme ve karsilastirma yontemleri
kullanilmistir. “Helvetica” yazi karakterinin birka¢ elemani incelenmistir. “Clock” yazi
karakterinin bu elemanlar ile ortak yonleri gosterilmis ve matematiksel olarak olduk¢a dogru
hesaplamalara sahip olan “Helvetica” karakterinden esinlendigi gdsterilmistir.

Tasarimci fikri bulduktan sonra ortaya ¢ikan iiriin bir esere doniisiir. Onemli olan tasarimcinin
ilham1 yakalayabilmesidir. Bu ¢aligma gostermektedir ki “Helvetica” yazi karakteri gibi iyi
ve dogru tasarim Ornekleri, zaman gegse de yasamaya ve anlattig1 hikdyeyi yaymaya devam
eder. Kendisinden sonraki donemde yasayan tasarimcilar i¢in bir yol gosterici ve oncii olma
egilimindedir. Iste bu sebepledir ki her ne tasarlanirsa tasarlansin en iyisine ve en dogrusuna
yonelmek gerekir. Ancak bdylece bir tasarimci gelecegin elinden tutabilir.

Anahtar Kelimeler: Yazi Karakteri, Font, Tasarim, Yaraticilik, ilham

Abstract

All of the designers suffer from creativity problems in his own during the producing process. The
problems last until you come up with an idea, finalize a statement, and decide on your manner of
articulation. In this challenging process, the designer first gets lost in the creation process, then
finds him/her self and is redefines him/her self for that project.

The purpose of this research is to make relieve font designer’s pains of creation easy. All of a
sudden “Clock” font’s developing process which is composed of inspiration that comes a mid-
night hopefully be an idea cloud for the designers.

In the study, analysis and comparison methods from qualitative research techniques were used.

The common features of the “Clock” font with these tools are shown and it is shown that it is
inspired by the “Helvetica” font, which has very accurate calculations mathematically.

60 | 4th International Art Symposium



After the designer comes up with the idea, the resulting product turns into a work. This study
shows that proper design examples such as the “Helvetica” font continues to occure and wides
it’s consciousness, even as time passes. It owns the leadership for the designers afterwards. Thus,
whatever is designed it is necessary to use the best and accurate one. Only then can a designer
sheds light on the future.

Keywords: Typeface, Font, Design, Creativity, Inspiration

Giris

Insanlar varoluslarindan giiniimiize kadar duygu ve diisiinceleri aktarmanm bazi yollarini
aramislardir. Bu kimi zaman konusarak kimi zaman ¢izerek kimi zaman ise yazarak olmustur.
Insanoglu yasami boyunca deneyimledigi kazanimlari kiiltiirel miras olarak gelecege aktarmustir.
Bu aktarim sozlii ve yazili kiiltiirlin olugsmasini saglamistir,

Yazar Walter J. Ong “Sozlii ve Yazili Kiiltiir” kitabinda birincil ve ikincil sozlii kiiltiir
kavramlarindan bahseder. Birincil sozlii kiiltiiriin konugma, ikincil séz1i kiiltiirin ise matbaa ile
yazili kiiltiire doniistiigii ifade eder. Yazili kiiltiir, kanitlanabilir ve ¢ogaltilabilir olusuyla insanlik
icin bitylik 6nem tasimaktadir.

Yazi, kiiltiiriin aktarimi i¢in vazgecilemez bir elemandir. Siimerlilerle baslayan seriiveni giiniimiiz
diinyasinin istisnasiz her alaninda kullanilmaktadir. Bu ¢alismada, bir aktarim yolu olarak tercih
edilen yazi, 6zellestirilmis ve “Clock” ismi ile tasarlanan yeni bir yazi karakteri yaratilmistir.
“Clock” yaz1 karakterinin ilhamin nasil buldugu ve yaratilis hikayesi ortaya konmustur.

Amag

“Helvetica” matematiksel olarak en dogru 6l¢iilere sahip yazi karakterlerinden biridir. Bu sebeple
bir¢ok yazi karakteri kendisinden esinlenmistir. Bu ¢alismada da Helvetica karakterlerinin, birbiri
icerisindeki uyumunun incelenerek “Clock™ yazi karakterinin ondan ilham aldigi goriilmektedir.

Bu ¢aligmanin amaci, yeni bir yazi karakteri tasarlanirken temel seviye matematiksel hesaplamalar
ve oran-oranti konusuna dikkat cekmektir. Ayrica, yazi karakteri iretiminde tasarimcilarina ilham
olmak ve bir fikir {izerine nasil yeni bir karakter tasarlanabilir sorusunun cevabini agiklamaktir.

Yontem

Bu caligma, nitel arastirma yontemleri ¢ergevesinde “Clock™ yazi karakterinin olusturulmasi
asamasinda, “Helvatica” yazi karakterinin birkag harfinin incelenmesi ve bu iki karakterin birkag
elemanimin karsilastirilmasia dayalidir. “Clock” yaz1 karakterinin bir zaman diliminin gorsel
ifadesinden esinlenilerek ortaya ¢iktig1 ve bunun bir fikre ulagim siireci olabilecegi agiklanmaya
calisilmaktadir.

Tasarimc1 Goziinden Yazi Karakteri

Yaz1 karakterleri; bilgisayar, cep telefonu, tablet yardimi ile dergi, gazete ve daha birgok iiriin ve
mecrada her giin karsilastigimiz ve giinliik hayatin i¢erisinde sikca yer alan tasarim elemanlaridir.
Tasarimct igin yazi siradan ve giinliikk yasamda siirekli karsilagilan bir nesnedir. Ancak yaziy1
6znellestiren ona ruh katan yazi karakteridir. Insanlarin konusma esnasinda kullandig1 vurgu ve
tonlamay1, yazi karakteri okunurken i¢ ses olarak yansitir.
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Her yaz1 karakterinin bir yaratilis amaci ve anlatmak istedigi bir hikayesi ve tasidigi duygusu
vardir. Ornegin; bilgi verici, agiklayici ve ciddi yazismalar veya resmi evraklarda serifli (tirnaklr)
yaz1 karakterleri tercih edilirken, romantik veya duygusal metinlerde agirlikli olarak script (el
yazis1) yazi karakterleri tercih edilir. Ornegi biraz daha somutlastirmak gerekirse zamaninin
en ¢ok kullanilan yaz1 karakterlerinden birisi olan “Comic Sans” eglenceli ve ciddiyetten uzak
bir yaz1 karakteri tasarimina sahiptir. Bir karikatiir dergisinde son derece uyumlu dururken, bir
mezar taginda son derece uyumdan yoksun goriilmektedir. Bu gdstermektedir ki her yazi karakteri
bir duyguya hitap etmek, bir hissiyati aktarmak veya bir hikayeyi tiiketiciye ulastirmak iizere
tasarlanir.

Grafik tasarimda hikaye anlatmak igin bir¢ok unsurdan bahsetmek gerekir. Renk, doku,
fotograf gibi yardimci elemanlar ve yazi karakterleri bunlardan bazilarini olusturur. Tiim yazi
karakterlerinin bir ruhu ve temsil ettigi degeri vardir. Bu degeri ona ylikleyen kisi tasarimcisidir.
“Tasarimcl, tasarladig iiriiniin her agamasini ileriye doniik hesaplamalar yaparak galigmalidir”
(Akman ve Ozcan, 2019: 25).

Tipografi, Font ve Yazi1 Karakteri (Typeface)

Tipografi, grafik tasarime1 i¢in dnemli bir rol oynamaktadir ve tasarimei i¢in tercih edilmis bir
anlatim metodudur. Tasarimin kendisini ifade edis seklidir. Emre Becer, “tipografi” teriminin ilk
kez Johann Gutenberg’in matbaasindaki harflerin tanimlamak i¢in kullanildigindan bahseder.
Bir tipografik karakter gercek oldugu diisliniilen yatay bir optik ¢izgi lizerine inga edilir. “Bir
tipografik karakterin harfler, sayilar, noktalama isaretleri ve diger sembollerden olusan dizisine
font” ad1 verilir. Biiyiik harfler, kiiglik harfler, sayilar, noktalama igaretleri, matematiksel semboller,
aksanlar ve logogramlar bir fontun temel unsurlar olarak siralanabilir” (Becer, 2008: 177).

Tasarimda tipografi kavramindan bahsederken, farkli tipografik unsurlar konunun igerisine dahil
olmaktadir. Bir yazi karakterinden bahsedildiginde ise, tek bir tarz ve ruha ait farkli karakterlerden
bahsedilmektedir. Yazi karakteri, alfabedeki harf, isaret, noktalama ve sayilar gibi elemanlar
icerirken font, ayni 6zellik ve konsepte ait bu elemanlarin dijitale aktarilmis .otf veya .ttf uzantih
dijital halleridir.

Yazi karakteri, tasarimcisi tarafindan verilmek istenen mesaji karsi tarafa ileten etkili bir iletigim
aracidir. Nasil ki insanlar konusurken ses ve tonlama kullanarak kendisini ifade ediyorsa, tasarim
sektoriinde de yazi karakteri tasidigi duygu, kendisine yiiklenilen anlam-misyon ile bir ruha
kavusur. Bu bazen biz agigin seni seviyorum kelimesindeki romantikligi, bazen ise ailesinden bir
ferdi kaybetmis olmasinin verdigi aciyi tarif eder.

Yazi1 Karakterinin Genel Anatomik Yapisi

Yazi karakterleri, kullanildiklar1 dénemler itibariyle belli bigimsel farkliliklar gostermiglerdir.
Ronesans, barok, neoklasik, romantik, ger¢cek¢i, modernist ve simdi ise postmodernist karakterler
kullanilmaktadir. Serifli, serifsiz, kavisli, ¢ikintili, kuyruklu ve onlarca farkli niteliklere sahip yazi
karakteri, glinlimiiz tasarim diinyasinda hala kullanilmaktadir (Bringhurst, 1996: 12-15). Tiim bu
karakterler birbirinden beslenmekte ve yeni arayislar dogurmaktadir.

Karakterler birbirinden bigimsel ve lekesel olarak etkilenmekte ve bu da yeni karakterlerin

dogusuna zemin hazirlamaktadir. Yazi karakterinin genel anatomisinden yola ¢ikildiginda bazi
noktalara deginmek gerekmektedir.
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Gériintii 1. ”Bir Harfin Anatomik Yapisim1 Olusturan Ayrintili Olgiiler ile Artabilen ve Eksilebilen, %
Kuralli Geometrik Oranlar”

Harfler arasinda matematiksel algi ve gozlem durumlar s6z konusudur. “X” yiiksekliginin “T”
harfi {izerindeki orani ile “i” harfi lizerindeki orani farklidir. Bir bagka karsilastirma yapmak
gerekirse “o” harfinin harf genigligi ile diiz bicime sahip “i”” harfinin harf genisligi de birbirinden
farklidir. Bu bahsedilen harfler ayn1 yatay diizlem iizerine dizildiginde ve esit matematiksel
boslukla yerlestirildiginde optik hatalar meydana gelebilir. Bu yilizden optik diizenleme
kullanilmadan, leke, okunaklilik, oran, bosluk ve yerlesim gibi bir¢ok durumu gézden gegirerek
espas problemlerini en aza indirmek gerekebilir.

“Clock” Yaz1 Karakterinin Dogusu ve Esin Kaynag1 “Helvetica”

Tasarimct igin yaratim siireci oldukga sancili bir siirectir. Bu siireg igerisinde, dnce ne tasarlanacagi
sonrasinda nasil tasarlanacagi planlanir. Her grafik tasarim tirlinii bir grafik problem ile dogar. Bir
yaz1 karakteri tasarimi i¢in konusmak gerekirse ilk dnce bu karaktere nigin ihtiyag duyulabilecegi
sorusu iizerinde durmak faydali olabilir. Ornegin, “Clock” yazi karakteri, bu karakterin ne tiir
icerikleri temsil edecegi sorusundan ortaya ¢ikmistir.

Bu yazi1 karakterinde asil maksat beklenenin aksine okunabilirlik saglamak degil, isaret ve sembol
niteligi tasiyan igeriklerde dikkat ¢ekmek ve fark edilebilirlik etkisi yaratmaktir. Agiklayici
metinlerin aktarilmasinda degil, dikkat c¢ekici igeriklerin desteklenmesi, izlenebilir grafik
tiriinlerde kullanilmasi amaciyla tasarlanmisgtir.

Tasarimcisinin onlarca eskiz ve giinlerce siiren beyin firtinasindan sonra yagadig liretim sancisinin
igerisinden ¢ikma hikayesini tagir. Bazi hikayelerin kendisi ilham kaynagi olurken, baz1 hikayeler
yazilirken ilhama ihtiya¢ duyar. “Clock” yazi karakteri i¢in ilham tam anlamiyla dogru zamani
beklemis ve hikayenin kendisini olusturmustur.
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Gorantu 2. Clock Yazi Karakterinin Dogusu

Bir calismanin {iretilmesi i¢in Once yaratici siirecten gecmesi gerekmektedir. Hermann’in
yaraticilik siirecini (San, 2019: 124) dort asama inceleyecek olursak; hazirlik evresi, kulugka
evresi, aydinlanma evresi ve dogrulama evresi oniimiize ¢ikacaktir. “Clock” yazi karakterinin
ortaya ¢ikisini bu yaraticilik evreleri 1s181inda incelemek faydali olacaktir.

Hazirlik evresinde; tasarimei nasil bir yazi karakteri iiretecegini ve liretecegi bu karakterin
hangi problemlerle dogacagini tespit eder, sorun analizi yapar. Burada tasarimci kullanacagi
yazi karakterinin isaret ve sembolik anlamlar tasimasini istemis ve yazi karakterini okunaklilik
degerlerine gore degil okunabilirlik degerlerini goz 6niinde bulundurarak iiretmeyi planlamistir.

Kulugka evresinde; tasarimci zihninde tasarlayacagi karakter ile ilgili hazirlik evresinde buldugu
sorunlara olas1 ¢oziimler iiretir. Bu asamada tasarimei siklikla gozlem yapar ve deneme-yanilma
stireclerinden gecer ve derin diisiinme eylemi icerisinde bulunur. “Derinlemesine diistinmek, -her
grafik tasarimci igin kilit bir aragtir- eger yaptiginiz sey lizerine derinlemesine diisiinmezseniz,
ondan bir sey 6grenemezsiniz ve ilerleyemezsiniz” (Leonard ve Ambrose, 2015: 130). Yeni yaz1
karakteri i¢in onlarca eskiz ¢izse de tam olarak kendisini dogru ifade eden iisluba ulagamamustir.
Tasarimct, tiretim sancilar1 ¢ektigi ve kendisini umutsuz hissettigi bir anda duvardaki analog saate
gozi ilismis ve saatin gece yarisini yaklasik iki dakika ge¢mis oldugunu fark etmistir.

Aydinlanma evresinde; zihnin biraz rahatlamaya ve dinlenmeye ihtiyaci olur ve tasarimci, saat ile
yeni yazi karakteri arasinda bir bag kurup kurumayacagin biling slizgecinden gegirir. Siireg tiim
bilingli ve bilingdis1 diisiinme yontemleri ile kurgulanir. Prof. Dr. Ismail Ersevim Bilingaltinda
yeseren 0zgiir ve kisitlanamayan yaraticiligin bu evrede dis diinyaya ulastigin1 savunur (Ersevim,
2004: 24).

Son asama olan dogrulama evresinde; fikrin uygulanabilirligi iizerine akil ytiriitiiliir. Tasarimci
caligmanin baslangicindan sonlanigina kadar etrafindaki fikir bulutlarin1 gérememis ancak
kulucka evresinde buldugu fikri, aydinlanma evresinde uygulama karar1 almistir.

Diistinmek ile fark etmek arasindaki ince c¢izgi ortaya ¢ikmustir. Tasarimei, diisiin-farket
durumunu yaratim siirecinin bir parcgasi olarak kabul etmis ve her yeni iiretimin bir vakti oldugunu
savunmustur. Yeterli olgunluk diizeyine ulasmamis biling ile yeni bir karakter olusturmak
neredeyse imkansiz goriilmektedir. Tasarimcisinin elinde hayat bulusu bazi durumlarda ufacik bir
zaman diliminde olurken bazi durumlarda ise giinler hatta haftalar almaktadir (Ozcan, 2019: 18).
Bu sebeple olgunlagsmak i¢in zamana ihtiya¢ duyan bu yazi karakterinin ismi “Clock” olmustur.
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Goruntu 3. Clock Yazi Karakteri

Yazi karakteri icerik olarak Tiirkge sesli (i, 0, i) ve sessiz (¢, §, ) harflerin tamamin1 ek olarak
Ingilizce (q, X, w) harfleri de barindirmakta ayrica diger isaret ve sembolleri de kapsamaktadir.
“Clock” yazi karakteri ismini bir saatten almis olsa da fiziki karakter ve anatomi yapisini “Helvetica”
yazi karakterinden almistir. Zamana meydan okumus bir yazi karakteri olan “Helvetica”, zamanin
kendisinden ilham alan bir baska yaz1 karakterinin dogusuna ilham kaynaklig1 etmistir.

Gorunti 4. Helvetica Yazi Karakteri

“Helvetica 1957 yilinda Max Miedinger ve Eduard Hofmann tarafindan isvicreli yaz1 sirketi
Haas icin tasarlanan bir yaziyiiziidiir. {lk ismi Neue Haas Grotesk’dir. Fakat daha sonra Amerika
pazarinda tutunabilmesi i¢in ismi degistirilmistir” (Akman, 2017: 167). “Helvetica” uzun yillardan
beri tasarimcilar tarafindan el iistiinde tutulmus, teknik olarak kusursuza yakin ¢oziimlemeye
sahip bir yaz1 karakteridir. Bu 6zelligiyle giiniimiizde popiilerligini korumakta ve kendisine
duyulan hayranlik devam etmektedir. Okunaklilik 6zelligi yiiksek ve resmi nitelige sahiptir.

GOruntu 5. Helvetica ile Clock Yazi Karakteri Harf Genigslikleri
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“Clock” yaz1 karakteri genel anatomik 6zellikleri itibariyle “Helvetica” karakteriyle benzerlikler
tasir. Fotografta goriildiigii tizere “Clock” yazi karakteri “Helvetica” karakterinin harf genigliklerini
temel alarak tasarlanmistir. “A” harfi i¢in “x” degerindeki harf genisligi kullanilirken, “B” harfi
icin bu deger “y”, “C” harfi igin ise “z” olarak gosterilmistir. Bu durum harflerin metrik ¢aligma
diizenine gore tasarlanmadigim gostermektedir. Bdylece metrik hatalarin Oniine gegilmesi
hedeflenmistir.

Sonu¢

Bu galigma gostermistir ki, tasarimcilarin ¢ogunun asik oldugu bir yazi karakteri olan “Helvetica”
son derece hassas matematiksel hesaplamalar ile {retilmistir. Tasarimcisinin gelecekte bu
kadar iinlii olacag1 bilinemeyen bu karakteri tasarlarken gdstermis oldugu hassasiyet bugiiniin
diinyasinda hala deger gérmeye devam etmektedir.

Tasarimei bugiin iirettigi her kaliteli proje ile yarinin elinden tutmaktadir. Tasarimer tiretimini
bugiin yapmis olsa dahi, gelecekte bir noktay: etkileme giicliine ve yetisine sahiptir. Yaratici
diislincenin tasarimcinin zihin ve algilama siiregleri ile ilgili oldugu, algis1 dahilinde farkli odak
noktalarina dikkat edebildigi taktirde aligilmamis ve iglenmemis fikirler bulabilecegi goriilmiistiir.
Tasarlamaya Once ne tasarlanacagi konusunda karar verildikten sonra nasil diisliniilebilecegi
ve fikrin nasil bulunabilecegi iizerine odaklanmanin en az yetenekler kadar 6nemli oldugu
goriilmiistiir.

Tasarim fikri bazen tasarimcinin hemen yani basinda veya goziiniin 6niinde olabilir. Tasarimci
bekledigi esin kaynagina yalnizca bir aydinlanma ami kadar uzakta olabilir. Yaratim giidiisii
dogru an1 ve zamani bekler. Zaman ise bazen siirecin olgunlagmasi igin, bazen ise yaratici fikrin
kendisini olusturur. “Clock™ yaz1 karakterinde oldugu gibi gece yarisimi iki dakika gece gelen
fikir bazen tasarimin kendisini olusturur ve bir bakmigsiniz gelecege devam edilecek bir ciimle
birakmigsinizdir.

Kaynak¢a

Akman, M. (2017). Entropi kavramiyla gegmisten giliniimiize Helvetica’ya bir bakis ve deneysel
tipografi calismasi. Sanat ve Tasarim Dergisi, 7(2), 164-175.

Akman, M., Ozcan, A. (2019, Ekim). Ekolojik kaygilar ve grafik tasarima yansimalari. Mugla
Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi 3. Uluslararasi Sanat Sempozyumu, Mugla

Becer, E. (2008). Iletisim ve Grafik Tasarim. Dost Kitabevi.
Bringhurst. R. (1996). The Elements of Typographic Style. Hartley&Marks.
Ersevim, 1. (2004). Yaraticilik ve Diger Soylesiler. Assos Yayinlari

Leonard, N., Ambrose, G. (2015). Grafik Tasarimda Tasarim i¢in Arastirma (B. Bayrak, Cev.)
Literatiir Yayinlar

Ong, J. (2014). Sozli ve Yazili Kiiltiir (S. Postacioglu, Cev.) Metis Yayinlari

Ozcan, A. (2019). Grafik tasarimcinin ézgiin iiretim siirecinde yaraticilik sorunu [Yiiksek Lisans
Tezi, Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Mugla].

San, I. (2019). Sanatlar, Egitim ve Kiiltiir. Yeni Insan Yayinevi.

San, 1. (2019). Sanat ve Egitim Yaraticilik Temel Sanat Kuramlar: Sanat Elestirisi Yaklasimlart.
Utopya Yayinlari

66 | 4th International Art Symposium



San, 1. (1977). Sanatsal Yaratma ve Cocukta Yaraticilik. Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlart

Goriintii Kaynakcasi

Goriintii 1. Ozderin, S. (2019). Yaz1 Karakterlerinin Ortaya Cikis Siireci ve “Yazi Karakteri”
Tasariminda “Geometrik Olgii Sistemi”. Uluslararas: Sosyal Arastirma Dergisi. 12 (65), 435-
451. doi: http://dx.doi.org/10.17719/jisr.2019.3459 Erisim Tarihi: 21 Haziran 2022

Goriintii 2. Clock Yazi Karakterinin Dogusu, Yazarin Kendi Calismasi
Goriintii 3. Clock Yaz1 Karakteri, Yazarin Kendi Caligmasi
Goriintii 4. Helvatica Yaz1 Karakteri, Yazarin Kendi Calismasi

Goriintii 5. Helvatica ile Clock Yazi1 Karakteri Harf Genislikleri, Yazarin Kendi Caligsmasi

4th International Art Symposium | 67



Sanat Evimizi Kurtarmamizda Bir Rol Alabilir Mi?
Can Art Play a Role in Saving Our Home?

Ogr. Gor. Dr. Hazal AKSOY
Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bélimii

Ozet

1866 yilinda Alman biyolog ve bilim insan1 Ernst Haeckel tarafindan ortaya atilan ekoloji
kavrami, sanatla ilk kez bin dokuz yiiz altmigh yillarda bir araya gelir. Sanayi Devrimi ve iki
diinya savasi ardindan yasanan felaketler ve onun da ardindan gelen kentlesme dalgasi kirsala,
dogaya ve ¢evreye karsi bakis acisinda yeni bir ufuk acar. Kaybedilen doganin farkina varan
sanatcilar, giderek sistemiklesecek olan yikimin ilk kahinleri olarak s6z ve eylem tiretirler. Ancak
ekolojik tabanli sanat hem iceriginin tasidig1 agir yiik hem de dogasi geregi uzak kalmasi gereken
“biiyiik” olusumlar sebebi ile hicbir zaman ¢agdas sanatta bir basrol oyuncusu olamaz. Uzun
yillar siiren miicadeleler sanat alani i¢cinde g6z ardi edilir. Neoliberallesen diinyada teknolojinin
insana getirdigi kibir sonucunda dogaya olan ilgi naif, dngoriiler ise abartili bulunur.

Iki binlerin baglarindan itibaren tiim diinyada goz ardi edilemez iklim olaylar1, bilim adamlarmin
ongoriilerinin gergekligine dair ortaya ¢ikan veriler, sanat¢ilar1 da daha yakindan ilgilendirmeye
ve iklim ve ekoloji tabanli {iretimlerin sayisinin artmasina sebep olur. iklime odaklanan sanatsal
tiretimlerin sayisinin ve goriiniirliigliniin artmasi olagan goriinse de bazi sorular1 da beraberinde
getirir.

Yakin donem ekoloji tabanli {iretimler, onciillerinin aksine biiyiik 6l¢ekli, dolayisiyla sponsorluk
iliskileri icinde ve marka sanatcilar aracilityla ilerler. Ozellikle Avrupa’da olusan siirdiiriilebilirlik
ve iklim odakli politikalar konusundaki baskilar biiyiik sanayi kuruluslarini bazi diizenlemelere
iterken, bu kuruluslara bagl sanat kurumlarinin da konuya olan ilgisi artar. Ancak iklim degisikligi
karsisinda degismesi gereken iliskilerin biiyiilk cogunlugunun fireticisi olan sermaye gruplari ve
bu gruplarin sponsorlugunda gergeklesen iiretimler, sistemin iyilestirilmekte olduguna dair bir
imaj ¢izmenin Otesine gegemez ve dogasi geregi ihtiyag duyulan acil degisimi orgiitlemez. Bu
noktada sanat ise bu kurumlarin ve sistemin kendisinin bir hata oldugunu ima etmeksizin, ikincil
degisiklikler onerir. Sanatin rolii zihinsel doniislimii 6rgiitlemekten yalitilir, talilesir. Sorunun
aciliyeti goz onlinde bulunduruldugunda ise bu taktiklerin hepsi zaman kaybettirmekten oteye
gecmez.

Bu calisma, neoliberal kiiltiir ve sanat politikalar1 i¢ine sikismis ve bu sinirh alan iginde hareket
kabiliyetini biiyiik 6l¢iide yitirmis olan sanat, evimiz yaniyorken gergekten bir basrole talip
olabilir mi sorusuna cevaplar aramay1 hedefler. Sanat ekolojik yikimin sonuglarini yalmizca
karbon ayak izi ile sinirlamayan, gogten, i¢ savasa, gida milliyet¢iliginden, toplumsal cinsiyet
esitligine, tiirlerin yasam hakkina kadar biitiin bir sistemi ele alan bir yaklasim gelistirebilir mi;
eger ki sanat bir bagrole talip ise mevcut sinirlarinin disinda mevcut zaman ve mekéani askiya alan
bir {itopya kurabilir mi sorularini giizel sanatlar egitimi alanindan baslayarak tartismay1 Onerir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Iklim krizi, Utopya, Basrol, Ekoloji
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Abstract

The concept of ecology, which was put forward by the German biologist and scientist Ernst
Haeckel in 1866, came together with art for the first time in the sixties. The disasters experienced
after the Industrial Revolution and the two world wars and the subsequent urbanization wave
open a new horizon in the perspective of the countryside, nature and the environment. Realizing
the lost nature, artists produce words and actions as the first prophets of the destruction that
will gradually become systemic. However, ecologically based art can never be a leading actor in
contemporary art due to both the heavy burden of its content and the “big” formations that should
be avoided by nature. The struggles that lasted for many years are ignored in the field of art. In
the neoliberalizing world, as a result of the arrogance brought by technology to human beings, the
interest in nature is found to be naive, and the predictions are exaggerated.

Climatic events that cannot be ignored all over the world since the early 2000s, and the emerging
data on the reality of the predictions of scientists cause artists to be more closely involved and
the number of climate and ecology-based productions to increase. Although the increase in the
number and visibility of artistic productions focusing on the climate seems normal, it also raises
some questions.

Contrary to their predecessors, recent ecology-based productions progress on a large scale, thus
in sponsorship relationships and through brand artists. While the pressures on sustainability
and climate-oriented policies, especially in Europe, push large industrial organizations to some
regulations, the interest of art institutions affiliated to these organizations increases. However,
capital groups, which are the producers of the majority of the relations that need to change in the
face of climate change, and the productions sponsored by these groups cannot go beyond creating
an image that the system is being improved and, by their nature, do not organize the urgent
change that is needed. At this point, art suggests secondary changes without implying that these
institutions and the system itself are a mistake. The role of art is insulated, subordinated, from
organizing mental transformation. Considering the urgency of the problem, all these imitations do
not go beyond wasting time.

This work, stuck in neoliberal culture and art policies and lost its mobility in this limited space,
can art really aspire to a leading role while our house is on fire? It aims to seek answers to
the question. Can art develop an approach that does not limit the consequences of ecological
destruction only with carbon footprints, but addresses the whole system, from migration to civil
war, from food nationalism to gender equality, to the right to life of species? If art aspires to a
leading role, can it establish an utopia beyond its current borders that suspends the current time
and space? He suggests discussing his questions, starting with the field of fine arts.

Keywords: Art, Climate crisis, Utopia, Lead, Ecology

Giris

Gezegenimiz 1.5 derecelik kritik sicaklik esigine ulagsmak {izere. Her gecen giin diinyanin pek
cok yerinde gerceklesen olaganiistii iklim olaylari, giindelik hayatin i¢inde olagan bir hal almaya
basladi. Yaz ortasinda yagan dolular, seller sonucu yaganan can ve mal kayiplari, kuraklik ve kitlik
gibi kavramlar artik akademik tartismalarin ve kirsalin giindemi olmaktan ¢ikarak kent hayatina
ulagsmig durumda. Amazon’dan Avustralya ormanlarina uzanan ve neredeyse kadermis gibi kabul
gérmeye baslayan orman yanginlari, sehir merkezlerinde olusan kum firtinalari, denizleri kaplayan
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atik yiginlan iklim krizinin goz oniindeki isaretleri. Oysa Guattari’nin yerinde benzetmesi ile bu
sadece buzdagmin goriinen ylizii. Buzdaginin suyun altinda kalan kismi ise yozlagan toplumsal
iligkilerde kendini gosteriyor. Soguk savasin ardindan, asir1 kapitalist biiylimenin parazitleri
olarak yiikselen organize sug orgiitleri, medya eliyle yaratilan toplumsal gocuklagma, post politik
kinizm yol a¢tig1 kirlilik Guattari’nin altin1 ¢izdigi diger etkilerden sadece birkagi (akt. Genosko,
2022: 81).

Iklim krizine dair sadece gevresel tahribata odaklanan yaklagimlar ise her gecen giin itibarini
yitiriyor zira Guattari’nin altim1 ¢izdigi yozlagan toplumsal iligkiler miisbet verilerle ortaya
konabilir hale gelmis goriiniiyor. Iklim krizi tiim diinyada ironik bir sekilde krizle en erken
yiizlesmek zorunda kalmis ve krizin olugmasina en az katki sunmus yoksul iilkelerde artan
siddet olaylari, gé¢ ve savaslarin sebepleri arasinda 6nemli bir yer tutuyor. Birlesmis Milletler
Insan Haklar Yiiksek Komiseri Michelle Bachelet’in acikladigi bir BM arastirmasina gére son
60 yilda yasanan i¢ savaslarn %40’ inm temelinde iklim krizine dair gelismeler yatiyor (Iklim
Haber, 2019). iklim krizi tiim diinyada temel insan hak ve hiirriyetleri basta olmak iizere pek gok
baglamda kirilmalar yaratiyor. Yasanan gergekligin kapsayici dogasi ise sanati iklim merkezli
konulara daha ilgili kiliyor. Ancak kuskusuz ki bu ilgi bugiin baglamis bir ilgi degil kdkleri ¢ok
daha eski tarihlere, krizin basladig1 noktaya kadar uzaniyor.

Sanatin Ozerkligi

Bugiin adina Antroposen dedigimiz ve yirmi yil 6nce ilk kez Paul Crutzen tarafindan kullanilan
kavram, on bin yildir yaklasik olarak aym diizeyde olan iklim degerlerinin endiistrilesmenin
etkisiyle son yiiz elli yilda dramatik bir bicimde degismesine referans vererek, insanoglunun kendi
eliyle yarattig1 yikimi ifade etmek icin kullaniliyor (Celik, 2019: 145). Insan ¢agmin baslangic
noktasi olan Sanayi Devrimi ve devrimin diisiinsel altyapisi olan aydinlanma felsefesi ile baglayan
insan merkezci bakig agis1, insan ve doga arasinda bir ikilik 6ngoriir. Bu ikiligin bir sonucu olarak
dogay1 alt edilmesi, asilmas1 gereken bir engel gibi kavramaya yonelen ilerleme kiiltii en sert
elestirisini ise modern sanatin kurucu babasi olan Baudelaire’den alir. Baudelaire daha 1855°de
kaleme aldig1 “Ilerlemenin Yanilgis1” adli metinde adeta bir kahin gibi bugiinii okur; ona gére “Bu
aydinlatmayan aciz 151k ne Doga ne de Tanridan menkul bu bulus, bildigimiz her seyi karanliga
bogmaktadir”. Bu kendini begenmislik ¢coktandir ortada olan bir ¢dkiisiin emaresidir. Ilerlemenin
sonsuzluk iddias1 onun kaleminde sorunsallasir, ona gore bu ebedi ihtiras ayn1 zamanda ebedi bir
cikmazdir (Baudelaire, 2022: 103-104).

Tam da bu sebeplerle Baudelaire estetik moderniteyi modernizmin kargisina konumlar.
Sanayilesmenin getirdigi hizin karsisina yavasligi, faydanin karsisina menfaatsizligi, bagliliklarin
karsina 6zerkligi koyar. Sanati sanat olmayan her seyden yalitir. Sanata 6zerk bir alan tahsis
eder. Kant’mn “Ug Elestirisi”sinde estetik muhakemeyi yararsiz ve ¢ikarsiz olarak nitelemesi
ve giizelin amacini amagsizliginda gérmesi de sanatin 6zerklesmesi seriivenine biiyiik bir katki
saglar (Artun, 2011: 106).

Bu noktadan itibaren sanat ne dine, ne ahlaka, ne de ,toplumun kesfedildigi bir ¢agda, topluma
baglidir. Sanat tam da bu 6zerkligi, ¢cikarsizligi, oyunculugu sebebiyle 19. yilizyildan 20. yiizyilin
ortasina kadar itopyalarin merkezidir. Sanat, sanayilesme ve kapitalizmin kosullar1 altinda
ezilen mevcut diinyanin diginda bir varolusun timididir. Tarihsel Avangard da, 1968 Mayis’ina
sokaklara dokiilen diger avangard hareketler de bu 6zerklik alanindan dogru bir toplum ve hayat
diisler. Nietzsche’ nin ifadesi ile bu “biiyiik politika” ayn1 zamanda sanatin siyasetini, estetigin
politikasini kuran, bir gelecek vaadidir (Artun, 2011: 112). Ancak sermayenin yabancilastirict
kosullarina karsi sanat ve hayatin bir olmasi ideali 1968 Mayisi ile barikatlarda pargalanir. Sanat
da hayat da yeni bir diinya diizenine teslim olur. Utopyalar ¢ag1 kapanr.
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Utopyalarin Sonu/Ozerkligin Kaybi

Bin dokuz yiiz altmig sekiz Mayis’inda iginde Sitliasyonist Enternasyonal gibi avangard
olusumlarin da 6grenci hareketlerinin de is¢i sinifinin da oldugu kitlelerin Paris sokaklarina
naksettikleri “kaldirim taglarinin altinda kumsal var” slogan1 gelmekte olan ekolojik yikima da,
smirsiz ilerleme ve biiylime mottolar1 aracilifiyla sermayenin doga, insan ve insan dis1 tim canlt
yasamin iizerinde kurdugu tahakkiime de kars1 son kitlesel ¢igliktir. 1789°da Paris barikatlarinda
baglayan evrensel hak talepleri, insanca bir yasama ve esitlige dair tiim iitopyalar 68 Mayis’inda
Paris barikatlarinda yok olur.

Altmig sekiz Mayis’in1 modernizmin de sanatin 6zerkliginin de son buldugu dénem olarak
tarihlemek yanlis olmayacaktir zira 1970’lerden baslayarak sanat ve sermaye iliskisi giderek
endistri iligkilerine doniismeye baslayacak ve neoliberal ekonomi politikalarinin kiskacinda
sanat da yonetsel bir alan olarak ele alinmaya baslayacaktir. Taylorizmin baslica ilkesi olan iiretim
stirecinin olabildigince parcalanmasi ilkesi zamanin ve mekanin biitiinliigiinii de pargalayacak,
Taylorizmi bir yonetim modeli olarak kullanan “Fordizm” ise Gramsci’nin Hapishane Defteri’nde
ifade ettigi gibi yeni insan tipinin yaratilmasinda o zamana kadarki en bilingli, en hizli ve en
bliylik ¢aba olarak, kayda gecgecektir (Artun, 2011: 121).

1930°daki Biiyiik Buhran ve 1970’lerde onu izleyen ikinci ekonomik krizin ardindan Fordist
donemin refahla birlikte anilan anlayisi, yerini sermayenin mekanmin sinirsizlagtirilmasina
birakacak ve sermaye bir fabrikanin bir sehrin ya da tilkelerin sinirlarini agarak yeryiiziinii tek bir
igyerine doniistiirme idealini gerceklestirmeye baglayacaktir (Artun, 2011: 121-122). Fordizmin
hatalarinin tekrarlanmamasi tizerine kurulan bu post-Fordist yonetim bigimi is boliimiiniin giderek
mikro pargalara ayrildigi, emegin istikrarsizlastigi, liretim ve tiikketimin esneklestigi bir donemdir.
Bu iiretim modeli ¢alisanin yetkinlik alanin1 par¢aladigi gibi toplumun da yetkinlik ve becerilerini
parcalara ayirarak {iretimi iizerindeki bilgi ve hakimiyetini ortadan kaldiracaktir. Herhangi
bir bilgi ve beceriye sahip olamayan, bir isten digerine siiriikklenirken iiretiminin sonucunu
goremeyen bu toplum ayni siiregte zaman mefhumunu da yitirecektir. Richard Sennett’in ifadesi
ile bu gilivencesizlik kosullar1 altinda ge¢mis ile gelecek birbirine eklemlenen bir biitiinliik iginde
kavranamaz hale gelecek, zaman algis1 sadece simdiki zamana odaklanacak ve buna bagli olarak
bir tarihsizlesme yasanacaktir (akt. Artun, 2011: 121-122).

Toplumsal hayatta yagsanan bu koklii doniisiim hem sanat1 hem dogayi i¢ine alacak. Esnek ¢aligma
diizeni, giivencesizlik, toplumsal ufuk kaybi sonucunda, ge¢gmis ve gelecek kavramlarindan kopan
sanat kendi tarihinden de kopacak, modernizmle agilan 6zerklik seriiveni sonlanarak sanat da
sermayeye eklemlendirilecektir.

Sanat ve Ekoloji

Birlesik Devletler’de 1960’ler 70’ler boyunca 6zellikle yurttaglik haklar1 ana ekseninde sokaklara
dokiilen toplumsal hareketlerin gévdesinde biiyliyen ¢evre hareketi ile sanatta ¢evresel egilimler
ayn1 doneme rastlar. Bu ilk ¢evresel hareketler, uluslararasi diizeyde “¢evre” konusunu giindeme
taginmasini saglar; ancak bugiin geldigimiz kritik esik diisliniildiiglinde anlamli bir degisimi de
Orgiitleyemez.

Ilk donem cevre sanatcilari merkezlerini gevresel bozulmanin yani sira sanatin meta degerine
odaklar bu nedenle alinip satilmaz deneyimler tasarlamak temel motivasyon kaynagi olarak 6ne
cikar. Amerikan ¢ollerinde agir is makineleri ile agilan koca yariklar ya da dogaya yapilan estetik
miidahaleler, bugiinden bakildiginda ekolojik sanat kapsaminin disinda tutulacak pratiklerdir, zira
“arazi sanat1” ya da “cevre sanat1” olarak da andigimiz bu iiretimler her seyden 6nce dogay1
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nesnelestirme ve dogaya miidahaleler {izerine kuruludur. Yetmisler ve seksenler boyunca
tiretilen diger ekolojik tabanli iretimler ise ¢oklukla tahrip edilmis dogal habitatlarin, bozulmus
ekosistemlerin onarimina odaklanirlar. Hans Haacke’nin 1972 tarihli Ren Nehri Aritma Tesisi,
(Rhine Water Purification Plant) Agnes Denes’in 1982 tarihli Wheatfield, gibi ¢alismalar1 bu
onarim jestleriyle calisir. “Restorasyonist eko estetik” olarak da adlandirilan bu pratikler kendi
donem kosullarinda anlamli iiretimler olmakla birlikte bugiin krizin derinligi ve politik etkileri
g6z oniinde bulunduruldugunda gecerliliklerini yitirmis metotlar olarak konumlanirlar. Ayrica bu
donem iiretimlerin hemen hepsinde doga ve insan ya da kiiltiir arasindaki diialitenin siirdiiriilmesi
konunun politik baglamini da disarda birakir.

Sanatta ekolojiye duyulan ilgi kriz derinlestik¢e artar; ancak vahsgilesen kapitalist kosullarda
sermaye de sorun karsisindaki tutumuna dair yeni araglar kazanir. T.J. Demos Siirdiirebilirlik
Politikasi: Cagdas Sanat ve Ekoloji adli ekolojik sanatin tarihine etraflica bir bakis sundugu
caligmasinda 70’lerde baslayan ¢evre hareketlerinin, 1970’lerdeki petrol krizlerinin ardindan
biiylimenin sinirlara dair artan farkindaligin ve 1990°da Sovyetler Birligi’nin dagilmasinin
ardindan ABD ile aralarinda gelisen yumusamanin Oniinii actigi kiiresellesmenin sonucunda
yonetimselligin “cevre disiplini”nin dnceliklerine gore yeniden diizenlenmeye bagladigindan s6z
eder. Bu yiikselis neoliberalizm kosullari altinda “yesil kapitalizmin” dogusuna isaret eder. Bu
noktadan sonra sermaye bir yandan yasamin patentlenmesine varacak olan bir jeo-iktidar kurarken
bir yandan da siirdiiriilebilir kalkinma gibi kerameti kendinden menkul bir kavrami ortaya atacaktir.
Demos’a gore “cevre disiplini” kavrami ile ortaya ¢ikan yeni sanayi yaklagimlarinin sermayenin
dogal sistemlerde yarattig1 tahribati gidermek ya da iklim degisimine dair kalict 6nlemler almak
yerine kamu algisini yonetmeye yoneldigi bugiin ¢ok daha asikardir (Demos, 2022: 48).

Yukarida sozii gecen kamu algisinin yonetiminde ise yetmislerden bu yana 6zerklik alanini
kaybederek yonetimsel alanin igine dahil olan sanat kilit bir rol oynar. Zira iklim krizinin
etkileri goriiniir hale geldikce, iklim ve ekoloji odakli iiretimlerin, sergilerin sayisinda ciddi
bir artig goriiniir. Ancak Eda Sezgin’in ifadesiyle konunun aciliyeti bu sergilerin muhtevasini
sorgulamamizin Oniinde bir engel teskil etmeye baslar (Sezgin, 2022: 10). Bu sergilerin pek
cogunun sponsorluklarini uluslararas1 fosil yakit {ireticileri, biiyilk bankalar, enerji sirketleri
ve silah tiiccarlart olusturur. Bu noktada ise Hito Steyerl’in can acitici ifadesi ile cagdas sanat
kapitalizmin nasil daha giizel gosterilecegine dair soruyu yanitliyor goriiniir ya da Demos’un
ifadesi ile yesil goz boyama (Greenwashing) igin aragsallasir (Steyerl, 2014: 83).

Uluslararasi bienaller ve sanat fuarlarinda gosterime sunulan ekolojik merkezli tiretimlerin biiyiik
cogunlugu kendisi ekolojik zararin bir pargasi olurken, genel egilim iklim krizinin karmagik
etkilerini gormezden gelerek gevresel bir kiyamet pornografisini andirir. Krizi ¢gok sinirli bir bakis
acisiyla ele alan bu tiretimler elbette krizin kaynagi iizerinde zihinsel bir doniisiimii tetikleyecek
imalardan dahi yoksun bir hal alir.

Ozellikle son yirmi yilda politik sanat adina ortaya konulan iiretimlerin biiyiik bir cogunlugunda
oldugu gibi ekolojik sanat alaninda da bir derinlik problemi giin yliziine ¢ikar. Zira sistem
tarafindan tamamen giivencesizlestirilmis, yaratict marifeti bir pazar {irlinline indirgenmis, alim
satim ve dolagim iligkileri i¢inde yoniinii kaybetmis sanatgi, sanatin esas karakteri olmasi gereken
catismaci kimligini bertaraf eder. Sanatla politika arasindaki iliski Hito Steyerl’in ifadesiyle
sanatin su ya da bu bigimde politik meselelere deginmesine indirgenir. Oysa sanatin politik giicii
ne gosterdigine degil nasil yapildigina bakilarak irdelendiginde daha verimli bir tartisma alani
dogurabilir (Steyerl, 2014: 83). Fransiz diisiiniir ve yazar Ranciere de sanat ve politika iligkisine
daha yapisal bir yerden bakmanin sanatin politikasini politikanin sanatint miimkiin kilabilecegine
vurgu yapar. Ranciére’e gore de sanat politik mesajlar vererek politiklesemez veya bir degisimi
orgiitleyemez. “Sanat pratigini ortak olanla ilgili soruna baglayan da, duyulur deneyimin siradan
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formlarinin askiya alindigi bir zaman-mekanim hem maddi hem de simgesel olarak kurulmasidir.
Sanati siyasal kilan temel unsur, diinyanin diizenine dair aktardigi mesajlar ve duygular degildir.
Toplumun yapilarini, toplumsal gruplarin ¢atigmalarini ve kimliklerini temsil etme tarzi da
degildir. Tam da bu islevlerle arasina koydugu mesafe, tesis ettigi zaman ve mekan, bu zamant
sekillendirme ve bu mekani doldurma tarzi sanati siyasal kilar (Ranciére, 2014: 20).

Bu tartigmalar sanat aktorleri tarafindan yok sayilmaya devam ettigi siirece ise sanatin tarihsel
baglaminda yer alan bagrol iddias1 imkansizlagir. Sanat kendi tiretim ve sergilenme kosullarina
dair bir sorgulamay1 giindeminden uzaklastirdigi miiddet¢e oniimiizde duran muazzam Kkriz igin
bir umut vaat edemez. Oysa duygulanimsal bir alan olarak sanat hala toplumun dikkatini gekmeye
ve mevcut diizene 6zerkligi/ baglantisizligi araciligiyla bir mesafe koyma imkanina sahip oldugu
icin yeni bir {itopya vaat etmeye en yakin alandir.

Sonug¢

Sonug olarak bugiin daha 6nce karsilasmadigimiz bir krizle bag basayiz. Bu tehdit kargisinda
uistlinii 6rtmekten, gérmezden gelmeye uzanan bir eylemsizlik halindeyiz. Bir yanda teknolojiye
mesihvari bir kurtaricilik yiikleyenler, bir yanda dinin bizi kurtarabilecegine inananlar bir
yanda kendi hayatini kiigiilterek toplumsal bir sorumluluk aldigini diisiinenler arasinda sikigmis
durumdayiz ve kriz her gecen daha geri doniilmez bir noktaya dogru variyor. Latour, sayet bir
savasta olsaydik, en azindan dostumuzu diismanimizi bilirdik ve bir seferberlik haline gegerdik
diyor (Latour, 2022: 114) oysa bugiin dogal hayattan, insan haklari ihlallerine, kurakliktan go¢
ve savaglara, miilksiizlesmeden, tiirlerin yok olusuna dek uzanan kriz i¢in yalnizca bir avug
insanin ¢abaladig1 yakici bir gergek olarak ortada duruyor. Bu da Zizek’in tehlike karsisinda
insan topluluklarinin genel davranig sekli i¢in sOylediklerini hakli gikariyor. Yani bizleri krize
odaklanmaktan ziyade cuvallayip ona kars1 daha da korlesmeye itiyor (Zizek, 2020).

Peki bu noktada sanat evimizi kurtarmada gercekten bir rol alabilir mi? Kuskusuz ki bu soru
cevaplanmasi zor oldugu kadar somut adimlar tanimlanmasi agisindan da bir hayli sikinti verici;
ancak karsi karsiya oldugumuz kriz bizi acil adimlar atmaya itiyorken “sanat ne yapmali?”
sorusunun tartigsmalari tetiklemesi gerektigi asikar. Sanat duygulanimsal bir alan olarak kitleleri
harekete gecirmekte giiclii bir potansiyele sahip. Bugiin iklim konusunda gelisen az ya da ¢ok
bilincin olugsmasinda edebiyatin, sinemanin, fotografin biitiin olarak sanatin katkis1 kuskusuz
ki kiiciimsenemez; ancak heniiz kendisini basrole alacak potansiyeline dair bir sey gdstermis
de goriinmiiyor. Oysa tarihte referans alacagi bir aralik, gergeklesmemis ama gerceklesmeye
cok yaklagsmig bir miras s6z konusu. Bu miras Nietzsche nin “biiyiik politika” dedigi estetigin
politikasi, politikanin estetigini tasiyan 6zerklik idealinde sakli olabilir; zira bu ideal bugiin de
mevcut sanat ve politika tanimlariin diginda bir yere, mevcut diinyanin nizaminin diginda bir
yere isaret edebilir.

Fransiz diisiiniir ve elestirmen Jacques Rancicre sanat ve politika arasindaki bagi son derece etkili
bir bigimde kurarak bu iki alanin gercek potansiyallerine igaret eder. Rancicre politikay1 yerlesik
anlami olan “duyulur olanin sekillendirilmesi” yani gii¢lerin orgiitlenmesi, islevlerin dagitimi ve
bunun mesrulastirilmasi anlaminin disinda tanimlar. Bu iglevi ise yine alisilmisin disinda bir yer
degistirme ile “Polis”e devreder. Polis giiciin ve islevin esitsiz dagilimini 6rtbas eden, bu dagitimi
mesru kilan uzlagma/konsensiis rejimidir. Polis hem mekana hem de zamana sinerek neyin goriiniip
neyin goriinmez olacagini, kimin séziinlin duyulup kiminkinin sese indirgenecegini belirleyen
ortiik bir yasadir. Politika ise tam olarak bu yasanin disinda bir diinya tahayytiliinde viicut bulur.
Mevcut nizamin ve belirlenimlerinin diginda bir olasilik, bir diinya tasavvuru yaratma seklidir.
Bu mevcut duyulur sekillenmeyi yeniden sekillendirme politikanin etkinligidir. Ancak politika
bununla yetinmeyip yeni deneyimler ele gecirmenin pesindedir. Sanat ve politika arasindaki bag
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da tam olarak burada belirir. Ranciere’e gore sanat ve politika ayn1 zeminde var olur, hatta ayni
seydir; zira sanat da tipki politika gibi ‘polis’in kurdugu diinya diizenine alternatif bir diinya
ortaya koydugunda miimkiin hale gelir. Tekilligi ve baglantisizlig1, mevcut anlam rejimine karsi
varolusudur sanati politika ile 6zdeslestiren. Sanat tam da mevcut uzlasi rejimin disina yani
konsensiise degil de ‘disensus’a ulagtiginda var olur. Sanat tam olarak ‘polis’in dayattig1 tekgi
anlam rejiminden ¢iktiginda ve sonsuz kez yorumlanmaya acik oldugunda, bagka diinyalarin
ihtimallerini aralar. Aksi takdirde en hafif tabiriyle despotiktir (Sayar, 2015).

Simdi Ranciére’in ‘polis’ tanimi1 6diing alindiginda, polis’in insanlig1 getirdigi durumun tekrar
gbzden gecirilmesi hayati goriinmektedir. Bu nedenle eger sanat bu radikal kriz karsisinda bir
bagrole talip olacaksa bu potansiyel tam olarak 6zerk olusunda, mevcut uzlasi rejiminin diginda
bir alan agtiginda miimkiin olacak gibi gérinmektedir. Kuskusuz ki bir bagrole talip olmak igin
bundan daha acil bir durum hayal etmek pek miimkiin gériinmemektedir.
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Dijital Fotograf Caginda Yeni Basrol: Fotograf Egitiminde Bir Oyun Alani Olarak Eski
Baski Teknikleri

Dog. Dr. Burcu BOCEKLER
Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Fotograf ve Video Anasanat Dali

Ozet

1990’larda dijital fotografin kesfi ile birlikte fotografta yeni bir donem baglamis, fotograf {iretim
ve tiiketiminde basrol dijital goriintii tiretme yontemlerinin olmustur. Dijital fotografin kesfinden
sonra analog fotograf dijital diinyaya ragmen yer almaya devam etmistir. Ancak analog fotograf
basrol olan dijital fotografin karsisinda bir se¢enek haline gelmistir. 1990’lardan itibaren dijital
fotografin kesfi ile baslayan bu yeni donem Post Fotograf Donemi olarak adlandirilmaktadir. Bu
baglamda analog fotograf uygulamalari post fotograf donemi {iretimlerinin dnemli bir kategorisini
olusturur. Fotograf tarihi post-fotograf ortami i¢inde bir ilham kaynagidir. Gegmisteki teknik ve
vizyonlar yeniden giindeme gelmis, geleneksel siyah beyaz baski, cyanotype, gum bichromate,
anthotype ve van dyke brown gibi giines baski teknikleri yeniden uygulanmaya baslanmustur.
Giliniimiizde Fotograf Boliimlerinin ders programlarinda da bu uygulamalara yer veren dersler
bulunmaktadir. Bu ¢alismada Yildiz Teknik Universitesi ve Dokuz Eyliil Universitesi’ndeki
Fotograf Boliimlerinde analog uygulamalar igeren bu dersleri segen 6grenciler ile yapilan bir
anket calismasinin sonuclari sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Eski Avangard, Giines Baski Teknikleri, Karanlik Oda Teknikleri, Analog
Fotograf, Fotograf Egitimi

Abstract

With the establishment of the digital photography in 1990s a new era began for the medium of
photography and digital image production methods became the prime methods in photography
production and consumption. Since the establishment of the digital photography, analogue
photography has still had a significant role despite the dominance of the digital one. But analogue
photography only survives as an alternative technique in the world of the digital photography.
This period which started with the establishment of the digital photography is named as the Post
Photography Period. In this context, analogue photography works are one of the main categories
of the post photography period. The history of photography is a source of inspiration for the post
photography practice. The old techniques and approaches came to the fore again, and traditional
black and white printing, and sun printing techniques such as cyanotype, gum bichromate,
anthotype and van dyke brown are practiced again. Today, the courses where these techniques
are practices are included in the curriculum of the departments of photography. In this paper,
the results of the survey study of the students from Yildiz Technical University and Dokuz Eyliil
University, who enrolled in the lessons that include the analogue photography techniques, are
presented.

Keywords: Antiquarian Avant-Garde, Sun Printing Process, Darkroom Techniques, Analogue
Photography, Photography Education
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1. Giris

1990’larda dijital fotografin kesfi ile birlikte fotografta yeni bir donem baslamis, fotograf tiretim
ve tiikketiminde basrol dijital goriintii iretme yontemlerinin olmustur. Dijital fotografin kesfinden
sonra analog fotograf dijital diinyaya ragmen yer almaya devam etse de, artik basrolii kapan dijital
fotografin karsisinda bir segenek haline gelmistir. Dijital fotograf ana akim haline gelince, analog
fotograf pratiklerinin tanimi, uygulamasi ve manasi degismis, analog fotograf farkli bir boyuta
taginmistir.

1990’lardan itibaren dijital fotografin kesfi ile baglayan bu yeni donem, 6zellikle 2000°1i yillardan
itibaren Post-Fotograf Donemi olarak adlandirilmistir. Post-fotograf donemi 1990’lardan
giiniimiize kadar siiren ¢ok yonlii goriintii liretiminin yasandig1 bir donemdir. Hem Tiirkiye’de
hem diinyada Post-fotograf donemine 6zgii fotograf {iretimleri devam etmektedir. Bu iiretimde
cok ileri teknolojide goriintii liretme pratiklerinin yani sira analog deneyimler de biiylik 6nem
arz etmektedir. Post-fotograf doneminin bir¢ok kiiltiirel bilesimi ve 6zelligi bulunmaktadir.
Post-fotograf doneminin en dnemli 6zelliklerinden bir tanesi analog fotografin yerinin yeniden
tanimlanmasidir. Bu donemde dijital fotograf {iretim teknolojileri bir yandan kendi i¢inde
gelismeye devam etmistir. Diger yandan analog fotograf teknikleri ve estetigi de bu hizli ve
milkemmel iiretim diinyasi i¢inde kendine bir konum edinerek bir sanatsal digavurum araci ve
bir kesif alan1 haline gelmistir. Bu baglamda analog fotograf uygulamalar1 post-fotograf donemi
iiretimlerinin 6nemli bir kategorisidir. Bu donemde analog fotografile dijital fotograf arasinda bir
diyalektik olusmus, bu diyalektik yepyeni teknik, estetik ve kavramsal siirecler ortaya ¢ikarmistir.
Analog fotografin gelismesinde ve ilerlemesinde dijital diinyanin olanaklarinin da pay: biiyiiktiir
(Atay, 2022: 9-11).

Giiniimiiz post-fotograf ortaminda analog fotograf uygulayicilari i¢in fotograf tarihi biiyiik Gnem
arz etmektedir. Fotograf tarihinde iretilen fotograflar ve bu fotograflari iireten fotografcilar
yarattiklari teknik ve estetik yaklagimlarla giiniimiiz uygulayicilari i¢in ilham vericidir. 19. Yiizy1l
fotograf tarihi ve fotograf estetigi bu baglamda ¢ok c¢esitli deney, figiir, teknik ve estetige sahip
olmasi sebebiyle sonsuz bir kaynaktir. Fotografin kesfine kadar olan ve kesfinden sonraki siiregte
karsimiza ¢ikan en 6nemli 6zelliklerden bir tanesi 1518a duyarli yiizeyler ve teknikler ile ugrasan
kisilerin ayn1 zamanda birer zanaatkar olmalaridir. Bir drnek ile agiklamak gerekirse, Dagerotip
portreler konusunda biiyiik basar1 saglayan bir¢ok fotograf¢i aslinda dagerotipin icadindan 6nce
birer minyatiir portre ressamiydi. Minyatiir portre ressami olmak da biiyilik bir el becerisi ve
resim bilgisini gerektiriyordu. Bu minyatiir portre ressamlar1 Dagerotip’in icadiyla birlikte igsiz
kalmiglar ve birer dagerotip ustasi olmuslardir (Gernsheim ve Gernsheim, 1955: 149,169). Diger
yandan dagerotip stiidyosu agmayan bircok ressam da dagerotip stiidyolarinda dagerotipleri
renklendirmek igin rétuscu olarak ¢alismislardir. 19. yiizyil boyunca icat edilen birgok teknigi
uygulayanlar arasinda ressamlarin sayisi oldukc¢a fazladir. Bu da fotografin zanaatkarlik ile olan
iligkisini gozler oniine sermektedir (Freund, 2007: 33).

Fotograf makinelerindeki teknolojik gelismeler fotograf tarihi boyunca daima eski tekniklere
doniip bakmay1 ve onlar1 uygulamaya neden olmustur. Fotograf teknolojisi ile ilgili gelismeler
bir kars1 ¢ikis s6z konusu oldugunda daima gegmise bakmay1 saglamistir ve fotograf tarihini
ilham kaynagi haline getirmistir. Bu gegmise bakmann ilk 6rnegi 19. ylizyil sonu 20. yiizyil
basinda Resimselcilik (Pictorialism) doneminde yasanmistir. Kodak fotograf makinesinin
1888’deki kesfiyle birlikte gum bichromate ve cyanotype gibi 19. yiizy1l baski teknikleri Resimsel
tislubu benimseyen fotograf¢ilar tarafindan uygulanmigtir. Bu fotografcilar (Yiiksek Sanat) High
Art Donemi’ndeki fotograflardan da etkilenmisler, Victoria Donemi Yiiksek Sanat (High Art)
sanatcilart Oscar Gustave Rejlander (1813-1875), Henry Peach Robinson (1830-1901), Julia
Margaret Cameron (1815-1879) gibi fotografgilarin resimsel tsluptaki fotograflarindan ilham
almiglardir (Taylor, 2008: 1126-1131). 1950 ve 1960’lara gelindiginde ise seri fotograf liretimine
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bir bagkaldir1 olarak Amerika Birlesik Devletleri’nde alternatif fotograf dalgasi adi verilen ve giines
baski tekniklerinin uygulandigi bir egilim ortaya ¢ikmistir. Bu tarihlerde non-silver proses olarak
adlandirilan cyanotype, karbon baski, palladiotype baski, bromide baski, gum bichromate, platin
baski ve palladium baski uygulanmistir. Bu baski teknikleri 1960°larin sonlarinda Amerika’daki
Sanat Okullarinda fotograf boliimlerinin agilmasiyla birlikte yeniden hatirlanmigtir. 1960’larda
o giinkii fotograf¢i-6gretmenler ve sanat¢ilar hem kendileri bu tekniklerle liretim yaparak, hem
fotograf egiliminin amaci, sanat fotografinin uygulama alanimi gelistirmek olmustur. Ciinki
giimiis baski tekniklerinde, fotograf kagidi hazirdi. Ancak alternatif baski tekniklerinde birgok
degisken vardi ve yiizey secimi, pigment ekleme, iki teknigi iist iiste uygulama gibi 6zgiirliikler
fotografeilarin ¢ok 6zgiin ¢alismalar ortaya ¢ikarmalarina sebep olmustur (Kenny, 2008: 1165-
1169). Zaman i¢inde alternatif kelimesinin anlam1 da genislemistir. Dijital fotografin ortaya
¢iktig1 zaman dijital alternatif olarak goriilmesine kargin, zaman i¢inde dijital ana akim fotograf
tiretiminde egemen hale gelmis, dijital olarak iiretilmeyen tiim eski teknikler alternatif olarak
adlandirilmaya baglanmistir (Rexer, 2002: 8-9). Alternatif kelimesi giinimiizde de halen
cyanotype, gum bichromate, van dyke brown, islak kolodyon tekniklerini tanimlamak igin
kullanilmaya devam etmektedir.

1990’1ar ise fotograf tarihinde devrim sayilabilecek bir teknolojik gelisme yagsanmistir. O da
dijital fotografin kesfidir. Negatif pozitif fotograf filminin yerine artik pikseller ile telaffuz edilen
bir fotograf teknolojisi baglamistir. Dijital fotograf heyecanla karsilanirken analog fotograf dijital
fotograf ayirimi netlesmistir. Bu teknolojik gelisme fotografin ontolojisi {izerine olan diistinceleri
beraberinde getirmis, bu yonde calismalar yapilmaya baglanmistir. Fotografi meydana getiren
kimyasallar ve fiziksel siiregler bir hayli ilgi cekmistir. Diger yandan fotograf tarihindeki teknikler
yeniden deger gormeye baglamistir. Dagerotip, Kalotip, Islak kolodyon teknigi, igne deligi
fotograf, cyanotype, van dyke brown, Gum Bichromate ve siyah beyaz karanlik oda baskilar
ve fotogramlar yapilmaya baslanmistir. Eski teknikler ile ilgili yapilan bu iiretim Eski Avangard
(Antiquarian Avant-Garde) olarak adlandirilir (Rexer, 2002: 9). Giiniimiiz Post fotograf ortaminda
da Eski Avangard siireci devam etmektedir. 19. yilizy1l ve 20. ylizy1l basindaki teknik ve vizyonlar
giiniimiizde yeniden giindeme gelmekte ve fotograf sanatcilari tarafindan uygulanmaktadir.
Giliniimiizde dijital fotograf olanaklari, yazilim ve donanim olanaklar1 gelismeye devam ettikge
bu tekniklerin de uygulama alan1 ve uygulama sekilleri giincellenmektedir. Adeta analog teknikler
icin bir dirilis cag1 yasanmaktadir.

Eski tekniklere olan ilginin artmasinin ve popiiler hale gelmesinin diinyada bu alanda calisma
yapanlarinyaptiklaricalismalarthemsosyal medyahemde webssiteleriile internette paylasmalarinin
da biiyiik rolii bulunmaktadir. Bu paylasimlar arttik¢a uygulayicilar da artmaktadir.

Peki, biitiin bu gelisme ve degisme tiniversitelerin fotograf boliimlerinde nasil yanki bulmaktadir?
Kuskusuz dijital fotografin kesfi {iniversitelerdeki fotograf boliimlerindeki egitimin de
degismesini ve doniismesini saglamistir. Zaman iginde, egitimin ana eksenini dijital fotograf
olusturmus, karanlik odalar ya zaman i¢inde kapanmis ya da atil hale gelmistir. Yildiz Teknik
Universitesi’ndeki Meslek Yiiksekokulu’ndaki iki yillik Fotograf Programi’nda 2004 yilinda
renkli karanlik oda son kez kullanilmistir. Bunda programin da kapanmasimin rolii vardir.
Ardindan Besiktas Kampiisii'nde Fotograf ve Video Anasat Dali programi biinyesindeki siyah
beyaz karanlik oda varligini siirdiirse de 2009 yilindan itibaren karanlik odaya olan ilgi her yil
azalmigtir. 2010 yilinda ve Tasarim Fakiiltesi’nin Davutpasa Kampiisii’'ne taginmasi ile birlikte
karanlik oda da taginmigtir. Bu yeni karanlik odada daha biiyiik bir mekéana ve 7 agrandisore
sahip olunsa da karanlik odaya olan ilgi her gecen y1l azalmistir. Dokuz Eyliil Universitesi’ nde ise
renkli karanlik oda 2006 y1linda kapanmistir. Siyah beyaz karanlik oda kullanimina devam edilmis
ancak Yildiz Teknik Universitesi’ndeki gibi karanlik odaya olan ilgi yillar iginde azalmistir.
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Giliniimiizde ise eski teknikler {iniversite egitiminde de bir dirilis ¢cag1 yasamaktadir. Fotograf
boliimlerinin ders programlarinda analog uygulamalara yer veren, Ogrencilerin c¢esitli
uygulamalar1 deneyimleyebilecekleri dersler 6grencilere halen sunulmaktadir. Kuskusuz bu
derslerin ilgi gérmesinde ilgili 6gretim iiyelerinin dersleri sevdirmeleri ve 6grencilerde teorik
derslerde detayl bilgi, biling ve istek yaratmalar1 bir hayli etkilidir. Ogretim iiyelerinin uzman
olmas1 ve kendilerinin de sanatsal faaliyetlerini bu alanlarda konumlandirmalar1 6grenciler
icin tesvik edici olmaktadir. Giiniimiizde Yildiz Teknik Universitesi, Marmara Universitesi,
Mimar Sinan Universitesi ve Dokuz Eyliil Universitesi’ndeki Fotograf Béliimlerinde lisans,
yiiksek lisans ve doktora diizeyindeki ders programlarinda eski tekniklerin uygulandigi dersler
ders programlarinda mevcuttur. Dersler zorunlu ve segmeli olarak o0grencilere sunulmaktadir.
Ogrenciler farkli bagliklar altindaki derslerde karanlik odada siyah beyaz baski ve deneysel karanlik
oda tekniklerini deneyimlemekte, cyanotype, gum bichromate, anthotype, van dyke brown gibi
19. yiizy1l giines baski tekniklerini uygulamaktadirlar. Fotograf Tarihi egitimi bu baglamda ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Ogrenciler bu tekniklerle dncelikle bu teorik derslerde karsilasmaktadir.
Ardindan gegilen uygulama derslerinde ise 6grenciler teknikleri deneyimlemektedir. Giiniimiizde
tiniversite lisans boliimlerinde okuyan 6grenciler Z kusagina aittir. Bu baglamda analog diinyaya
olan bakislar1 ¢ok daha yabancidir ve bir o kadar da meraklidir.

Bugalismada Y1ldiz Teknik Universitesi ve Dokuz Eyliil Universitesi'ndeki Fotograf Boliimleri'nde
genelini eski baski teknikleri olarak adlandirdigimiz siyah beyaz geleneksel karanlik oda fotograf
baski teknikleri uygulamalar1 ve giines baski tekniklerinin uygulandigi dersleri secen 6grenciler
ile bir anket calismasinin sonuglart sunulacaktir. Bu anket sorularina ve cevaplarina gegmeden
once galismada 6ncelikle Yildiz Teknik Universitesi ve Dokuz Eyliil Universitesi’ndeki Fotograf
Boliimleri’nde ilgili derslerin igerikleri ve uygulanan teknikler kisaca anlatilacaktir.

Bu ¢alisma kapsaminda yapilan anketin amaci eski baski teknikleri olarak tanimladigimiz
karanlik oda ve giines baski tekniklerini deneyimleyen 6grencilerin fikirlerini 6grenmektir. Vilem
Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru adli kitabinda fotografi bir satran¢ oyununa benzetir:
“Makine bir alet olmaktan ¢ok oyuncaktir, fotograf¢i da oynayan insan durumundadir. Fotograf¢i
oyuncagin igcinde gizli olanlart agiga ¢tkarmak igin ¢aba harcar” (Flusser, 2009: 26). Acaba tiim
bu eski baski teknikleri giiniimiizde fotografin yeni bir oyun alani midir? Uretim siirecinin bir
hayli yavas, mesakkatli ve dngoriilemez olmasi bu fotograf oyununu daha cazip mi kilmaktadir?
Ogrencilerin bu dersleri segmesinin sebebi kendilerine bir oyun alan1 yaratmak midir? Ogrenciler
bu teknikler ile uygulama yaparken ne hissetmektedir? Ogrenciler bu teknikleri uygularken keyif
almakta midirlar? Teknikleri uygularken ne hissetmektedirler? Karanlik oday1 ve karanlik odadaki
stireclerini nasil tanimlamaktadirlar? Karanlik oda onlar i¢in nasil bir ortamdir? Bloglar, sosyal
medya gruplari, sosyal medya sayfalari, youtube kanallar1 gibi dijital platformlar eski teknikler
ile yaptiklar1 tiretimlerinde tetikleyici bir role sahip midir? Dijital platformlarda ¢aligmalarini
paylasmalarinin nedeni nedir? Gelecekte analog fotograf uygulamalari ile galismaya devam
edecekler mi? Analog fotograf uygulamalarinin geleceginin oldugunu diigiiniiyorlar mi, gelecekte
bu tekniklerin devam edecegini diisiiniiyorlar m1? Sonu¢ bdliimiinde bu sorularin yanitlarini
arayan anket sorulariin sonuglar1 agiklanacaktir.

2. Fotograf Boliimlerinde Eski Baski Teknikleri Egitimi

Glinlimiizde {niversitelerin fotograf boliimlerinin egitiminin merkezini dijital fotograf
uygulamalari olusturmaktadir. Ogrenciler dijital fotograf makineleri ile projeler iiretmekte, fotograf
isleme programlarini 6grenmekte ve is hayatinda bu bilgileri kullanmakta, ilgili sektorlerde dijital
fotograf bilgi ve donanimu ile var olmaktadirlar. Ancak dijital devrime ragmen {iiniversitelerde
analog uygulamalara yer veren, 6grencilerin ¢esitli eski baski tekniklerini deneyimleyebilecekleri
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dersler ise birinci siniftan itibaren dgrencilere sunulmaktadir. Bazi dersler zorunlu bazi dersler ise
segmelidir.

Tiirkiye’de giiniimiizde Y1ldiz Teknik Universitesi Fotograf ve Video Anasanat Dali’nda, Marmara
Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi ve Mimar Sinan Universitesi’ndeki Fotograf Béliimleri'nde
lisans ve yiiksek lisans diizeyindeki ders programlarinda eski tekniklerin uygulandig: birgok ders
bulunmaktadir. Bu derslerin isimleri su sekildedir: Alternatif Baski Teknikleri, Deneysel Fotograf,
Deneysel Teknikler, Fotogram, Fotografta Eski Teknikler, Fotograf Teknikleri gibi. Bu dersler
kapsaminda 6grenciler yukarida bahsedilen fotograf tekniklerinin hem tarihini 6grenebilmekte
hem de uygulamalarini yapmaktadirlar.

Bu dersler kapsaminda uygulama yapilan eski tekniklerden bir tanesi jelatin glimiis baskidir.
Bu derste 6grenci siyah beyaz film yikama siirecini ve agrandisorde siyah beyaz baski yapmay1
Ogrenir. Diger yandan sandvi¢ baski, fotogram, luminogram, kemigram ve solarizasyon, film
yakma ve basma gibi deneysel teknikleri de uygular. Dersler kapsaminda 6grencinin siyah
beyaz fotografin temel mantigin1 anlamasi, fotogram gibi deneysel tekniklerde ise yaraticiligini
kullanmas1 beklenir. Bdylece fotografin dogasini ve fotografin iiretim siireci iizerine de diisiinme
becerisini gelistirir.

Giliniimiizde tniversitelerde {iretim yapilan diger alan Giines Baski Teknikleri’dir. Bu baski
teknikleri yukarida da belirtildigi gibi alternatif baski teknikleri olarak da adlandirilmaktadir.
Anthotype, cyanotype, van dyke brown ve gum bichromate gibi 19. yiizyilda kesfedilen bu
teknikler derslerin igeriklerinde mevcuttur. Bu tekniklerden Anthotype tamamen organik
nitelikli bir baski tiiriidiir. 1840’larda John Frederick William Herschel (1792—1871) tarafindan
kesfedilmistir. Bitki sularmin yiizeylere uygulanmasi ve pozlanmasi ile olugsmaktadir (James,
2015: 44). Ekolojik duyarliliklara sahip olan bir baski tiirii oldugu i¢in giiniimiizde bir hayli
popiiler ve islevseldir. Giinlere yayilan pozlama siireleri gerekmektedir. Cyanotype, 1842 yilinda
John Frederick William Herschel (1792—1871) tarafindan kesfedilmistir. Potasyum ferri siyaniir
ve demir amonyum sitrat adli iki malzemeden olusur (Bocekler, 2020: 53-86). Teknik kagit,
kumas, ahsap ve seramik yiizeylerde de kolaylikla uygulanabildigi i¢in ¢cok genis bir yaraticilik
alani sunar. Van Dyke Brown, 1889 yilinda Arndt& Troos tarafindan kesfedilmistir. Kahverenginin
cesitli tonlarinda fotograf elde edilmesini saglar. Igeriginde giimiis nitrat, demir amonyum sitrat ve
tartarik/oksalit asit bulunur. Sepya rengi sebebiyle ¢okga tercih edilen bir baski ¢gesididir (James,
2015: 602). Gum bichromate potasyum bikromat ve arap zamkina pigment eklenerek elde edilen
bir tekniktir (James, 2015: 520). Bu teknikler tiretim siirecinde dijital diinyadan da yardim alir
ve dijital yazicilardan elde edilen negatifler kullanilarak istenilen boyutlarda baskilar elde edilir.
Bu noktada bu teknikler hibrit bir nitelige biiriiniir ve dijital teknolojiler ve analog diinya bir
araya gelir (Bocekler, 2022: 125-158). Ogrencilere yiizey seciminden emiilsiyonlari uygulama
sekillerine kadar bir 6zgiirliik alan1 saglar ve bu da ¢ok yaratici baskilar yapilmasina neden olur.

2.a. Yildiz Teknik Universitesi

Yildiz Teknik iiniversitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Fotograf ve Video Anasanat Dali’nda
analog uygulama dersleri tarafimdan verilmektedir. Fotografta Eski Teknikler (FVP4472),
Fotograf Teknikleri (FVP 2472), Bitirme Calismasi (FVP4000) Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans
Programinda Atdlye Caligmast II (SANS5304) adli derslerde siyah beyaz fotograf ve gilines baski
tekniklerinin uygulamalar yapilmaktadir.

2021-2022 Egitim Ogretim Y1l Bahar Dénemi’nde Lisans 2. Sinif diizeyindeki Fotograf Teknikleri
(FVP2472) adl1 derste karanlik oda teknikleri egitimi ve uygulamas: yapilmaktadir. Ogrencilere
donem boyunca siyah beyaz film yikama, kontakt baski, siyah beyaz baski, fotogram ve film
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yakma teknikleri anlatilmis ve sirastyla her hafta bu uygulamalar gergeklestirilmistir. Ogrenciler
oncelikle gektikleri 35 mm siyah beyaz filmleri banyo etmisler ve bu siireci deneyimlemislerdir.
Ardindan 35 mmlik filmlerin kontakt baskisini almislardir. Bu ¢aligmalar sonrasinda kontakt
baskilardan secilen fotograf/fotograflar basilmistir. Bu uygulamalardan sonra fotogram ve film
yakma olarak adlandirilan deneysel ¢alismalara gegilmistir. Fotogram uygulamalarinda nesne
seciminde O0grenciler 6zgiir birakilmis diledikleri nesnelerle fotogramlar iiretmislerdir.

2021-2022 Egitim Ogretim Yili Giiz Dénemi’nde Lisans 4. Sinif diizeyindeki Fotografta Eski
Teknikler (FVP4472) adli derste cyanotype ve van dyke brown adli giines baski teknikleri
uygulanmistir. Ders kapsaminda oncelikle adli giines baski tekniklerinin tarihgesi anlatilmas,
teknikler ile ilgili hem baski 6rnekleri hem de miizelerin web sitelerindeki arsivlerinden fotograf
ornekleri gosterilmistir. Teorik bilgilerin ardindan baski siirecine gegilmistir. Ogrenciler her hafta
baski yapmiglardir. Cyanotype baski tekniginde dgrenciler kendi aralarinda tarafimdan sunulan
secenekler arasindan vernakiiler fotograf, van dyke brown tekniginde ise doga ve arkeoloji konusu
secilerek bu temalarda baskilar gerceklestirmislerdir.

2021-2022 Egitim Ogretim Y1l Bahar Dénemi’nde Yiiksek Lisans diizeyindeki Atdlye Calismasi
IT (SAN5304) adl1 derste karanlik oda Tekniklerinden siyah beyaz baski, kontakt baski ve fotogram
teknikleri, giines baski tekniklerinden ise cyanotype ve anthotype baski teknikleri uygulanmaistir.
Ders isleyisinde diger derslerdeki teorik ve uygulama egitimi sirasi izlenmistir.

2.b. Dokuz Eyliil Universitesi

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Béliimii’nde Lisans, Yiiksek Lisans
ve Doktora diizeylerindeki karanlik oda teknikleri egitimi ve uygulamasi ile giines baski teknikleri
uygulama dersleri Prof. Dr. Simber Atay ve Dog¢. Dr. Gokhan Birinci tarafindan yiiriitiilmektedir.
Lisans diizeyindeki dersler Siyah Beyaz Fotograf (FTZ1028), Karanlik Oda Uygulama Teknikleri
11 (FTZ2030), Deneysel Fotograf Projesi 11 (FTZ 3012); yiiksek lisans diizeyindeki dersler Ileri
Karanlik Oda Uygulamalar1 IT (FTG5066); doktora diizeyindeki dersler Avangart ve Deneysel
Fotograf (FTG6105), Kavramsal Sanat ve Deneysel Fotograf (FTG 6106) isimlerine sahiptir.
Dersler kapsaminda karanlik oda derslerinde siyah beyaz film yikama, siyah beyaz baski, kontakt
baski, film yakma, solarizasyon vb. tekniklerin uygulamalar1 yapilirken diger taraftan Cyanotype
ve gum bichromate gibi giines baski tekniklerinin de uygulamalar1 yapilmaktadir.

3. Anket Uygulamasi

Yildiz Teknik Universitesi ve Dokuz Eyliil Universitesi’nden toplamda 55 &grenciye anket
uygulamasi yapilmistir. Anket uygulamasinda 6grencilere 12 soru yoneltilmistir. Anketin amaci
analog fotograf teknikleri ile ¢alisan ve bu teknikleri deneyimleyen &grencilerin bu deneyimler
sonucunda hem ¢alistiklari teknikler hem de calistiklar1 ortam hakkindaki fikirlerini ve duygularini
o0grenmektir. Ayn1 zamanda 6grencilere anketteki sorulari birden fazla segenegi isaretleme olanagi
verilmistir. Bir soru ise bosluk doldurma sorusudur. O soruda 6grencilerden teknikler ile ilgili
duygu ve diisiincelerini kendi ifadeleri ile yazmalarinin saglanmasi amaglanmaistir.

Birinci soruda 24 6grenci A segenegini isaretlerken, 16 6grenci C secenegini, 3 6grenci B
secenegini isaretlemigtir. 12 6grenci ise birden fazla secenegi isaretlemistir (Grafik 1).
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Grafik 1

Ikinci soruda 26 dgrenci sadece A secenegini isaretlerken, 18 6grenci B segenegini isaretlemis,
sadece C secenegini isaretleyen 6grenci olmamistir. Coklu secenek yapan 6grenci sayisi ise 11°dir
(Grafik 2).

Grafik 2
Uciincii soruda 22 6grenci A sikkini, 14 6grenci B secenegini, 1 ogrenci C segenegini
isaretlemistir. 9 6grenci ¢oklu isaretleme yaparken C secenegini isaretleyen olmamustir. iki

Ogrenci soruyu yanitlamamistir. Bu durumda giines baski tekniklerini uygularken kendini stresli
ve gergin hisseden tek 6grenci bulunmaktadir (Grafik 3).

Grafik 3

Doérdiincii soruda 23 &grenci A secenegini, 17 6grenci B secenegini isaretlerken, 16 6grenci
¢oklu isaretleme yapmustir. i¢lerinden sadece 1 &grenci hem A hem B hem de C secenegini
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isaretlemigtir. Karanlik odanin sikict ve zor bir ortam oldugunu diisiinen sadece tek bir 6grenci
bulunmaktadir (Grafik 4).

Grafik 4

Besinci soruda 19 6grenci B secenegini, 15 6grenci A segenegini, 3 6grenci E secenegini, 2
6grenci D secenegini isaretlemistir. Sadece C secenegini isaretleyen dgrenci yoktur. 15 dgrenci
¢oklu isaretleme yapmistir (Grafik 5).

Grafik 5

Altiner soruda 6 6grenci A segenegini, 17 6grenci B secenegini, 10 6grenci C secenegini, 3
ogrenci diger segenegini isaretlerken 9 dgrenci ise ¢oklu isaretleme yapmustir (Grafik 6).

Grafik 6
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Yedinci soruda 48 6grenci A segenegini isaretlerken sadece 4 6grenci B segenegini isaretlemistir.
3 Ogrenci ise her iki segenegi de isaretlemistir (Grafik 7).

Grafik 7

Sekizinci soruda 16 6grenci F, 14 6grenci A, 14 6grenci E, 5 6grenci C, 1 6grenci B segenegini
isaretlemigtir. 5 6grenci ise ¢oklu isaretleme yapmustir (Grafik 8).

Grafik 8
Dokuzuncu soruda 23 6grenci B secenegini, 8 d6grenci C segenegini, 6 6grenci E se¢enegini, 3

Ogrenci D secenegini, 1 6grenci ise A segenegini isaretlemistir. 14 6grenci birden fazla secenegi
isaretlemistir (Grafik 9).

Grafik 9

Onuncu soru bosluk doldurma sorusudur. Ogrencilere bir kelime veya bir ifade ile neden o
teknikleri sevdikleri agiklamalar1 istenmistir. Yanitlar sonu¢ boliimiinde tartisilmigtir (Grafik 10).
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10. Soru: Dersler kapsaminda 6grenilen asagidaki tekniklerden hangisini iretirken keyif aldi-
nmz? Neden?
a. Kontakt baski ¢UnKil...........c.ooii i
b. Siyah beyaz baski ¢linkil:...........ooooiiiiii
€. Fotogram ¢Unkil...........coivriiiiiiii e
d. Filmyakma glnkil.........ccooiiiiiii e
e. Limen baski ¢linkii...........ccooiiiiiiii e,
f. Cyanotype baski UNKIL.........ooeiiiiiiiiii e
g. Gum Bichromate baski ¢lnkii................oooiiiiiiii i,
h.  Anthotype UK. .. ..ot
i.  Van dyke Brown glnkil............c.oouiiiiiiiii e

Grafik 10

On birinci soruda 49 6grenci A segenegini isaretlerken 4 6grenci B segenegini isaretlemistir. 1
Ogrenci ise kararsizim diye not diismiis, 1 6grenci ise soruyu bos birakmistir (Grafik 11).

Grafik 11

On ikinci soruda ankete katilan 6grencilerden 54 tanesi A Evet yaniti ile gelecekteki ¢alismalarinda
analog uygulamalara devam edecegini belirtmis, sadece 1 68renci bu soruya yanit vermemistir.
Soruya hayir diyen 6grenci bulunmamaktadir (Grafik 12).

Grafik 12
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4. Sonug¢

Anket caligmasinin birinci sorusunun cevaplarinda 6grencilerin bu teknikler ile fotografin
mantigin1 anlamak ve {inik ¢aligmalar ortaya koymak amaci ile galigtiklar1 seceneklerini
isaretlemislerdir. Ikinci ve iigiincii sorularda Ogrencilere, baski tekniklerini uygularken ki
hisleri sorulmustur ve bu iki soruda 6grencilerden sadece bir tanesi stresli ve gergin hissettigini
belirtmistir. Geri kalan dgrenciler baski siireglerini yasarken serbest, yaratici, 6zgiin ve ayricalikli
hissetmektedir. Dordiincii soruda sorulan karanlik oda nasil bir ortamdir sorusunun yanitinda ise
deneyim ortami yanit1 agirlik kazanmis, eglenceli ve yaraticiligimi arttiran bir ¢aligma ortami
secenegi bunu izlemistir. Bu sorudan Ogrencilerin uzun siiren ve karanlikta gegen siirelere
ragmen bu mekanlarda olmaktan keyif aldiklari, bu deneyimden eglendikleri sonucu ¢ikmaktadir.
Fotogram teknigi iiretmeyi ise eglenceli ve biiylileyici bulmaktadirlar. Bu teknikte 6grencilerin
biiylik orani rastlantisal olarak buluntu nesneler ile ¢aligmak istedigini belirtirken bu yanitlari
beden ve ekoloji izlemistir. Siyah beyaz film yikamayi ise 6grencilerin neredeyse tamami kolay
ve eglenceli bulmaktadir. Bir spirale filmi tamamiyla karanlik bir ortamda sarmak ve ii¢ asamadan
olusan banyo siirecini uygulamak bir hayli uzun bir siirectir. Buna ragmen &grencilerin bu siireci
kolay ve eglenceli bulmalar1 bir hayli ilgingtir.

Kuskusuz 6grencilerin hayatinda sosyal medya ve NFT gibi platformlar biiyiik yer kaplamaktadir.
Anket sonuglarinda sosyal medyadan ilham almayan 6grenci sayist 16 iken, tiim sosyal medya
ve NFT’den ilham aldigin1 séyleyen 6grenci sayis1 14’tiir. Sadece instagram 14 iken, Youtube
5, Facebook 1 Ogrenci tarafindan isaretlenmistir. Bu noktada bu platformlarin &grencilerin
yaraticiliklarinda 6nemli oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Anket uygulanirken bunun boyle oldugu
Ongoriilmiistiir. Bu platformlarda paylagim yapmalarinin en biiyiik sebebi ise iiretim yapan diger
kisilerin gdrmesini istemeleridir.

10. Soru, bosluk doldurmali bir sorudur ve bu soruda dgrenciler uygularken en ¢ok keyif aldiklar
teknik ile ilgili kisa ifadeler yazmiglardir. Bu ifadelerde olumsuz higbir duygu ve ifade yoktur.
Ifadelerinde bu teknikleri yaratic1, dzgiir, heyecanl, eglenceli bulduklarmi belirtmislerdir. Bir
ogrenci mediatif buldugunu belirtmistir. Avrupa’da psikolojik tedavi merkezlerinin bahgelerinde
terapi olarak giines baski tekniklerinin uygulandig1 bilinmektedir. Tekniklerin deneyselliklerine
ve tinikliklerine vurgu yapan yorumlar da bir hayli dikkat ¢ekicidir. Dijital fotograf ¢aginda sonsuz
kere {iretilebilen fotograf bu teknikler ile iinik veya ¢ok yavas sekilde liretilebilmektedir ve bu
yanitlar 1518inda 6grencilerde bu farkindaligin oldukga yiiksek oldugu gdzlemlenmistir. Diger
yorumlar ise fotografin maddeselligi lizerinedir. Bazi 6grenciler fotograflara dokunabilmenin
ve elinde hissederek bunu yapabilmenin ¢ok giizel hissettirdiginden bahsetmektedir. Fotograf
her seyden Once bir nesnedir. Saklanabilen, iizerine miidahale edilebilen ve zarar gorebilen bir
nesnedir. Dijital ¢ag ile birlikte cep telefonlarimiza giren fotografin madde olarak verdigi duygu
hala aymdir. Ogrencilerin bu deneyimler sonucunda bunun farkina vardiklari anlasilmistir. Diger
yandan 6grenciler teknikleri nostaljik olarak da yorumlamislardir. Nostalji zaten siyah beyaz
fotografin hem nesne olarak hem de estetik olarak en temel 6zelliklerindendir.

Diger yandan Ogrencilerin 1 tanesi hari¢ gelecekteki ¢aligmalarinda analog uygulamalar ile
caligmaya devam edecegini belirtmistir. Ogrencilerin 49 tanesi gelecekte analog uygulamalarm
devam edecegini diisiinmektedir.

Yukaridaki sonuglardan dijital fotografin ve dijital fotograf aliskanliklarinin hiikiim siirdiigii
bu cagda analog fotograf uygulamalarinin yaraticilik i¢in hala ¢ok zengin bir alan sundugu
ortaya cikmaktadir. Karanlik odada fotograf basmak, deneysel calismalar gergeklestirmek,
filmleri banyo etmek, giineste baski yapma siireclerinin hepsi 6grenciler tarafindan eglenceli ve
yaraticilig1 artiran siirecler olarak yorumlanmistir. Bu durumun ilging yani ise zorunlu derslerde
de 6grencilerin teknikler veya duygulart ile ilgili olumsuz bir yorumlar1 olmamasidir. Kugkusuz
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secmeli dersler 6grencilere segme ve segmeme hakki tanimaktadir ve bu dersler ile ilgili olumlu
yorumlarda bulunmalar1 dogaldir.

Dijital fotograf ile kiyaslandiginda goriintii iiretmenin daha yavas ve zor oldugu tekniklerin
Ogrenciler tarafindan kolay ve eglenceli olarak yorumlanmasi analog fotograf diinyasinin
gercekten fotograf egitiminde yeni bir oyun alani olarak goriilebileceginin kanitidir. Oyun alani ise
geleneksel siyah beyaz baski tekniklerinde karanlik oda iken 19. yiizyil glines baski tekniklerini
iiretirken okullarimizin bahgeleri, giines olan her yerdir.
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Cok Yonlii Bir Oyun Olarak Sanat Yapiti ve Otobiyografi iliskisi
The Relationship Between Artwork and Autobiography as a Multi-Faceted Game

Dog. Ozlem OZKAN
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Béliimii

Ozet

Sanat tliretiminde otobiyografik kaynaklardan hareket eden sanatgmin kisisel oykiisiinii yapita
aktarmas1 ve bu Oykiiyli her seferinde yeniden kuruyor olmasi bellek-hatirlama-unutma gibi
farkli kavramlar lizerinden incelenebilecek olsa da, bu ¢alismanin igerigi konuyu oyun kurami
ile iliskilendirerek ele almak ve bu siiregte oyundaki rollerin nasil yer degistirdigine odaklanmak
olacaktir. Cagdas sanat alaninda sanat¢inin otobiyografisini sanat yapit1 gibi kurgulamasi, kimi
zaman ger¢eklesmemis, deneyimlenmemis, hatta gelecege ait bir durumun kurgulanarak yapita
doniisiimii dikkat cekicidir ve bu ¢aligmanin da kapsamini olusturmaktadir.

Otobiyografi ve yapit iligskisinde bu iki kavramdan hangisinin bir digerine kaynaklik ettigi ve
rollerin zaman zaman nasil yer degistirdigi, oyun kuramu ile iliskilendirilerek agiklanmaya
calisilacaktir. Bu dogrultuda metnin odagi, secilen Orneklerde de oldugu gibi; sanatgiin
yapitin olusum siirecinde, yapitla birlikte otobiyografisini yeniden kurarken, bunu bir oyunun
icerisindeymisgesine 6zgiirce yapiyor olmasi, hatta dogrudan gercek bir oyun iizerinden bunu
gerceklestiriyor olmasidir. Giindelik yasamin gergekliginden bagimsiz bir ozgiirlikk alaninda
hareket eden sanat¢inin, kontrolii kimi zaman yapitin kendi varligia devretmesi, onun tarafindan
yonlendirilmesi ile izledigi yol ve alimlayicinin da bu oyundaki rolii irdelenecektir.

Ozellikle 1970’lerin diisiince diinyasinda kimi yazarlar tarafindan otobiyografi ve kurmaca
arasindaki ayrimimn ortadan kaldirilmasi ile sanat alaninda da bu ydndeki yaratimlarin Onii
acilmistir. Sanat anlayisi icerisinde kendisini de bir yapit gibi kurgulayan, benligini yeniden kuran
sanatg1 hem 6zne hem de sanat yapiti konumundadir. Uretimini giindelik yasamin igerisinde kabul
gdormiis sablonlarin ¢ok disinda kurdugu bu oyunun kurallarina gore hareket ederek siirdiiriir.

Bu kapsamda Joseph Beuys, Marina Abramovi¢ ve Christian Boltanski’ye ait ii¢ ayr
yaklagim {izerinden hareketle galisma derinlestirilecektir. Beuys’un kurmaca otobiyografileri,
otobiyografisinin siirekli degisim, doniisiim gosteriyor olusu, Abramovi¢’in otobiyografik
performanslari icerisinde kendi cenazesini tasarlamasi ve dldiigiinde bunu gerceklestirmesi igin
Bob Wilson’dan istekte bulunmasi ile olusturulan “The Life and Death of Marina Abramovi¢”
(Marina Abramovic’in Oliimii ve Yasami) adli teatral performans: irdelenecektir. Bu ¢alisma
kapsaminda ele alinabilecek dikkat ¢ekici bir diger 6mek ise Boltanski’nin Tasmanyali
koleksiyoner David Walsh ile 2010 yilinda yaptig1 bir sézlesme dogrultusunda, giristigi gergek
bir oyun tizerinden olusturulan “La Vie de C.B” (C.B.’nin Yasami) dir. 2010 yilindan sanat¢inin
oliimiine dek 24 saatinin kayda alindig1 ve Walsh’in galerisinde gosterilen kamera kayitlarindan
olusan bu arsivsel eser, konu baglaminda irdelenecek, Boltanski’nin diger ¢aligmalar igerisinde
mail art niteliginde gergeklestirdigi, otobiyografik bir oyun gibi kurguladigi mektuplarina da
deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Oyun, Otobiyografi, Cagdas sanat, Sanat yapiti, Kurmaca
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Abstract

Although the artist acting based on the autobiographical sources in art production will be examined
through different concepts such as memory-remembering-forgetting, the main point of this study
will be to address the subject through game theory and focus on how the roles in the games change
in this process. It is noteworthy that the artist in the field of contemporary art fictionalizes their
autobiography as a artwork and transforms it into a work by fictionalizing a situation that has not
been realized, experienced, or even belongs to the future, and this constitutes the scope of this
study.

An attempt will be made to explain which of these two concepts is the source of the other and how
the roles are changed from time to time in the relationship between autobiography and work, by
associating the game theory. Accordingly, the focus of the text, as in the selected examples, is that
the artist does this freely as if he/she were in a play while reconstructing his/her autobiography
together with the work during the formation process of the work, or even directly through a real
play. The way the artist, who acts in an area of freedom independent from the reality of daily
life, follows by transferring the control to the work itself, being guided by it, and the role of the
observer in this play will be examined.

Especially in the world of thought of the 1970s, the elimination of the distinction between
autobiography and fiction by some writers paved the way for creations in this direction in the
field of art. The artist, who constructs himself/herself like an art work and reconstructs his/her
self, within the understanding of art, is both a subject and a work of art. He/she continues his/her
production by acting according to the rules of this game, which he/she has established far beyond
the accepted templates of daily life.

In this context, the study will be deepened based on three different approaches of Joseph
Beuys, Marina Abramovi¢ and Christian Boltanski. The study will examine Beuys’ fictional
autobiographies, the fact that his autobiography constantly changes and is in transformation.
Among Abramovié’s autobiographical performances her theatrical performance “The life and
Death of Marina Abramovi¢”, which was created by her designing her own funeral and requesting
Bob Wilson to perform it when she dies, will also be examined. Another remarkable example that
can be considered within the scope of this study is “La Vie de C.B.” (The Life of C.B.), which was
prepared based on a real game Boltanski entered in line with a contract he made with Tasmanian
collector David Walsh in 2010. This archival work, in which 24 hours of artist’s life was recorded
from 2010 until his death, and which consists of camera recordings shown in Walsh’s gallery,
will be examined in the context of the subject, and Boltanski’s letters, which he realized as an
autobiographical play among his other works, will also be mentioned.

Keywords: Play, Autobiography, Contemporary art, Artwork, Fiction

Giris

Modernizm ve sonrasinda sanatta otobiyografik yaklasimlara rastlanmakla birlikte Gzellikle
cagdas sanat alaninda ¢aligmalarini bu yonde {ireten sanatgilar dikkat gekmektedir. 20. yiizyildan
giinimiize pek c¢ok sanat¢i otobiyografik imgelerle olusturduklari yapitlarinda, kimi zaman
cocukluk donemlerine ait yagam deneyimlerini, travmalarini ya da bir takim nesneleri kullanirken,
kimi sanatgilar ise giinliikk yasamlarina dair kisisel durumlar ve nesnelerden yola ¢ikmistir. Yapitini
tretirken gecmisi simdide yeniden kuran sanatgi igin bu siire¢ pek ¢ok ekleme ve eksiltmelerle
doludur. Gegmise ait olanin simdide yeniden kurulmasi bellek ile iligkilendirildiginde hatirlama
ve ayni zamanda unutmayi da igerirken, gergeklikle arasinda her zaman bir bosluk oldugu ve
hatta sanat yapitinin o bosluk icerisinde liretimini tamamladig1 bir gercektir. Bu iiretim siireci
bellek, biling, bilin¢disi’na ait pek ¢ok miidahaleler ile doludur ve ortaya ¢ikan yapit gegmisi
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oldugu gibi simdiye tasimanin otesinde bir duyumlar kitlesidir.

Bu calismanin odak noktasi bu tiir bir yaklasimdan daha farkli olarak otobiyografilerini sanat
araciligi ile, sanat yapiti ile birlikte kurgulayan, bunu bir oyun gibi kuran ve hatta dogrudan bir
oyun lzerinden otobiyografi ya da otobiyografik yapit iireten 3 farkli sanatginin yaklagimi ile
konuyu iredelemek olacaktir.

Sanat ile oyun arasindaki benzerlikler gegmisten giiniimiize pek ¢ok diigiiniir ve yazar tarafindan
ele alinmistir. Friedrich Schiller’in de tanimladig: gibi ne sirf madde ne de sirf zihin olan insan
icin oyun ve yaratma bir diirtiidiir. Glindelik yasamdan bagimsiz, diisiinsel ya da fiziksel anlamda
kendine ait bir alanda, kendine ait kural ve amaglarla gergeklesen oyun bu agilardan &zellikle
de sanat yapitinin {iretim siireci ile dnemli benzerlikler ortaya koyar. Ikisi de giindelik yasamin
gercekliginden ve amaglarindan bagimsiz, kendi basina varligi ile kendi amag¢ ve kurallarina
sahiptir. Sanat bir oyundur demek ¢ok keskin ve hatta baz1 yonlerden tamamen dogru olmayacaktir
ancak oyun ile yakin bir benzerlik i¢indedir. Ote yandan bu ¢alismadaki 6rnekler diisiiniildiigiinde,
sanat yapiti- oyun iligkisinde kimi zaman sanat yapitinin bir oyuna kimi zamansa oyunun bir sanat
yapitina donlismesi dikkat ¢cekmektedir.

Sanat ve oyun iliskisini ele alan Schiller “insan, nihayetinde bir kerede sdyleyiverelim, kelimenin
tam anlamiyla nerede insansa, yalnizca orada oynar ve yalnizca oynadigi yerde tam insandir”
der (Schiller, 2020: 72). Giindelik yasamin ger¢ekliginden ve baskisindan kurtulan insan hayal
giicii, bellek, biling, bilingdiginin miidahaleleri ve 6te yandan yapitin ya da oyunun kendine ait
kurallarindan hareketle bu 6zgiirliikk alani igerisinde tiretimini gergeklestirir.

Bir 6zgiirliik alan1 sunmakla birlikte, esasinda bu sinirsiz bir 6zgiirlitk degildir. Oyun gibi yapitin
tiretim stireci de karmasik pek ¢ok kurali igerir ve bu kurallar ilerleyen siiregte defalarca bozulup
yerlerine yenileri inga edilebilir. Yapit ya da oyun varligi ile sanat¢i/oyuncuyu kendi igerisine
¢ekip yonlendirir. “Oyunun kendi dinamikleri ve oynayanlarin bilinglerinden bagimsiz hedefieri
vardir. O, bir 6zne karsisinda duran bir nesne olmayip, bizim igerisine girdigimiz bir varligin,
kendisini tanimlayan hareketidir” (Palmer, 2003: 226).

Siire¢ sanat¢inin yaraticiligi dogrultusunda zihin ve tin’in birlikteligi ile ilerler. Huizinga’nin
belirttigi gibi
Oyunda, yasamin dogrudan gereksinimlerini asan ve eyleme anlam katan bagimsiz bir unsur
“oynamaktadir”. Her oyun bir anlam tasir. Eger oyuna bir 6z yiikleyen bu faal ilkeye zihin dersek
asirtya kagmis oluruz; eger ona iggiidii dersek higbirsey sOylememis oluruz. Hangi agidan ele

almirsa alinsin, oyunun bu “kasitli”’karakteri, bizatihi 6ziiniin i¢inde yer alan maddi olmayan bir
unsurun varligini agik etmektedir. (Huizinga, 2006: 17)

Oyun kuraminin sanat ile olan benzerlikleri, sanat¢inin gergekligi taklit etmek gibi bir zorunlulugu
olmadig1 ¢oktan kabul gérmiis ise de 6zgiir olan sanat¢inin bu alanda otobiyografisini de tipki
sanat yapit1 gibi kurgulayabilmesinin kabulii, otobiyografi ve kurmaca arasindaki ayrimin ortadan
kalkmasi o kadar kolay olmamustir. 20. ylizyilin en ¢arpici sanatgilarinin basinda gelen Joseph
Beuys’un yarattigi mit ve kurmaca otobiyografileri diisiiniildiigiinde kimi ¢evrelerce sanat¢inin
neredeyse bir yalanci durumuna diisiiriildiigii hatirlanmalidir.

Joseph Beuys: Otobiyografi ve Kurmaca

Beuys’un Kirim’daki ugak kazasi ile ilgili anlattiminin farkliliklar igermesi ve sonrasinda yapilan
arastirmalarda tarihlerdeki ve anlatilanlardaki tutarsizlik kimi gevrelerce biiylik bir kizgmlik
yaratmistir. Ancak yarattigi bu mit disinda sanat¢inin otobiyografik yapitlari da giindelik yagamin
gercekliginden oldukea farkli bir yoldan ilerlemistir.

Bu calismanin da igerigi dogrultusunda Beuys’a bakilacak olursa otobiyografik yapitlarinda
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cocukluguna ait izleri géormek miimkiin olacaktir. Yagsaminin bir doneminde yaptig1 ciftlik ve
ahir sergileri, Kleve’deki ¢ocukluk anilarina dayanan “Tram Stop” (Tramvay Duragi) oérnek
verilebilir. Ancak otobiyografik yapitlar iginde en dikkat ¢ekeni “Life Course/Work Course”
(Hayat Giizergahi /Yapit Giizergahi)’dir.

Beuys’un otobiyogafisi ile ilgili tavr1 hep bir degisim, doniisiim, ekleme, ¢ikarma yontemleri ile
devam etmistir. Ornegin Krefeld’de dogmus olmasina ragmen dogum yerini Kleve olarak sdyleyen
sanatgi: “Hep Kleve diyorum, ¢iinkii Krefeld’de dogmam tiimiiyle rastlantisaldi” (Mesch, 2021:
52) demektedir. Kimi ¢evreler igin bu bir yalan olarak nitelendirilse de oyun kuramina paralel
bir olusun i¢inde hareket eden sanatgi icin bu son derece normaldir. Ciinki{i oyunun tipki sanat
yapitinda oldugu gibi giindelik yasamin gerceklerinden bagimsiz “kendinde” bir yapist vardir.
Oyuna dahil olan kisi de oyunun kurallarina ve yonlendirmelerine uygun hareket eder. Sanat¢inin
performanslari da diisiiniildiigiinde bu ¢ok net goriilmektedir. Biitiin bir yagami ve yapitlart da bu
oyunun ya da biitiin bir yapitin igerisindeki pargalardir. Beuys calismalari ile birlikte kendisini
ve yasamini da kurgular. Bu anlamda sanat¢inin kendisi; hem sanat¢i hem de sanat yapitidir.
Dolayisti ile otobiyografinin de kurmacalagsmasi son derece normal kabul edilmelidir.

Beuys bundan 1964°te Aachen’da diizenlenen Yeni Sanat Festivali’nde bir kitapgik olarak dagitilan
0zgeemis tarzindaki “Hayat Giizergahi” belgesinde de faydalanmistir. Beuys’un “hakikate yakin
olan”a ya da kurmacaya doniisii, belki de kendi hayatinin kaderi olan gerceklerini miizakere
edebilmesinin bir yoluydu. Ayni zamanda, bir janr olarak sanat¢i biyografisine dair basmakalip
fikirlere meydan okuyordu. (Mesch, 2021: 52)

Pamela Kort, Beuys’un bunu “cok gerilere, ¢cocuklugunun serbest alanina bakarak yaptigini”
One silirerken; “orada, tarihin degistirilemez siireclerinin yarattigi kisitlamalardan kurtulmus,
sakince etrafta eselenebilecegi, vaatkar, goz alabildigine agik bir yer buldu” (Mesch, 2021: 53)
seklinde yorumlar. “Hayat Giizergahi/Yapit Giizergah1” belgesinde bu tavir agik¢a goriiniir. Bu
otobiyografik belgede sanat¢1 her bir yil1 bir sergi ile ifader. Dogum tarihi olan 1921: Kleve’de
plasterle kapatilmis bir yaranin sergilenmesi seklinde baglar, 1922: Kleve yakinlarindaki Molkerei
Ineklerinin sergisi, 1923: Bryikl1 Fincan Sergisi... seklinde devam eder.

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren otobiyografinin gerceklikle iligkisine dair metinler yazilmaya
baglanmis ve sanat diinyasinda da kimi sanat¢ilar bu tiir bir sorgulamanin igerisine girmistir.
Ozellikle 1970’ler ve sonrasinda Beuys ve benzeri tavirdaki diger sanatcilarin otobiyografiye bu
yondeki yaklagimlari bir rastlant1 degildir.

1970’lerde Roland Barthes, Georges Perec ve Serge Doubrovsky kurmacayla otobiyografi arasindaki
ayrimi yirirlikten kaldirmisti; sonraki on yil iginde Sophie Calle ve Cindy Sherman gibi sanatgilar
tarafindan benimsenip siirdiiriilecek bir projeydi bu. Dolayisiyla, Beuys’un otobiyografik yapiti —onu
diiriist olmamakla itham etmis olan muhafazakar elestirmenlerin s6ylediklerinin aksine—, Beuys’un
da gorsel sanatlarda yer edinmesine katkida bulundugu etkili bir kiiltiirel gelisme olarak, 1960°’larda
ve sonrasinda biyografinin radikallesmesi baglaminda degerlendirilebilir. (Mesch, 2021: 54)

Beuys’un performanslari, tiim sanat anlayis1 icerisinde ortaya koyduklar1 ve kurmaca
otobiyografileri tamamen oyun kuramu ile ortiismektedir. 1970’lerde metinlerde ortaya koyulan
kurmaca ve otobiyografi arasindaki ayrimin ortadan kaldirilmasi ile Beuys’un bu yondeki tavri
pek cok sanatginin da Oniinii agmustir.

Marina Abramovi¢ : Otobiyografik Performans ve Oyun

1970’lerden itibaren Beuys’un etkisinin hissedildigi en 6nemli sanat¢ilardan biri de Marina
Abramovi¢’dir. 14 yasinda ilk kez resim dersi aldig1 sirada resim Ggretmeninin tuvalin bir
parcasini keserek, yakarak, kum ve tutkali lizerine dokerek yaptigi miidahalelerden uzun bir siire
sonra bu yapimin bozulmasi ve baslangictan geriye bir sey kalmamasi o yastaki Abramovi¢’i ¢ok
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etkiler (Abramovi¢, 2020: 47). Sanatgi, “sonradan, bu deneyimin neden bu kadar 6nemli oldugunu
anladim. Bana siirecin sonugtan daha 6nemli oldugunu 6gretti, tipki performansin benim igin
hedeften daha 6nemli olusu gibi. Bir seyi olusturma siirecini ve onun bozulus siirecini goérdiim.
Devamlilig1 ya da kalicilig1 yoktu. Saf siirecti” (Abramovi¢, 2020: 47) diye belirtir.

Abramovi¢’in performans ile ilgili tanimladigi bu durum yani siirecin 6nemi, devamliliginin ya
da kaliciligimin olmamasi yine oyun kurami ile olduk¢a yakindir. Sanat¢inin oyun ile performans
arasindaki giiclii benzerligi ortaya koyan ciimleleri soyledir: “Vegas’taki penceresiz ve saatsiz
kumarhanelere bayildim. Rulet ¢arkinin ya da slot makinelerinin baginda zamana dair tiim algilar
yok oluyordu ya da en azindan baska bir seye doniisiiyordu tipki bizim performanslarimizin
herhangi birinde oldugu gibi” (Abramovi¢, 2020: 133). Sanatc1 her performansinda bu anlamda
bir oyun kurarken ¢ogu kez izleyici de katilimeiya doniiserek bu oyuna dahil olur.

Oyun izleyiciyi de kendi igine alip yonlendirir. Bu konuda oyunla birebir Ortiisen
performanslarmdan  biri “Ritim 0” dir. Performans siiresince izleyiciler bir oyuna katilir gibi
giindelik yasamlarimin gergekliginden ¢ikarak, performansa dahil olurken, kendilerini baska
bir olusun igerisindeki duruma birakir. Pek ¢ok kisi, pasif durumdaki sanat¢iya rahatsiz edici
hatta yaralayict miidahalelerde bulunmuslardir. Adeta kendilerini oyunun kurallarina ve olusuna
birakan bu kisilerin gogu ertesi giin galeriyi arayarak yaptiklari pek ¢ok sey icin 6ziir dilemislerdir.
Sanatg1 bu durumu, “son derece iizgiin olduklarini sdylediler; oradayken kendilerine ne oldugunu
gercekten anlayamiyorlardi- kanlarima neyin girdigini bilmiyorlardi” sozleriyle belirtmistir
(Abramovi¢, 2020: 92). Genel olarak performanslardaki durum igin; “Her birimizin birlikte
yasadig1 o sey, basbasa yasadigimiz o kendi kiigiik 6zel benliginiz- performans alanina adiminizi
atar atmaz, daha ustiin bir benlige biirliniir ve artik kendiniz olmaktan ¢ikarsiniz. Siz artik
tanidiginiz siz degilsinizdir. Bagka bir seydir bu” demektedir (Abramovié¢, 2020: 81). Bu anlayis
Beuys’un performanslari i¢in de gegerlidir kuskusuz.

Buradaki durum tam da oyundaki durumla birebir ortiigiir. Kendi basina bir varliga sahip olan
performans hem sanat¢iyr hem de izleyiciyi kendi igerisine ¢ekerek yonlendirir. Abramovi¢’in
pek ¢ok performansi izleyicinin de katilimi ile gergeklesir. Sanatg1 bu konuda da “Performansin
0z, yapilan isi sanatgi1 ile seyircinin birlikte yapmasidir” der (Abramovi¢, 2020: 93). Bir anlamda
izleyici ve sanatginin birlikte oynadigi bir oyuna benzer.

Bu agidan performans bir resim ya da heykelin iiretim siirecinden bir adim daha yakindir oyuna.
Ornegin performansin oyunda da oldugu gibi bir baslangici ve bitisi vardir. Belirli bir siire icinde
gerceklesir ve biterken, bu siirecte izleyici de birebir performansa katilabilir. Diger sanat yapitlar
ise tamamlandiktan sonra varliklarini siirdiirmeye devam ederler. Esasinda yapitin kendisinden
ziyade iiretim siirecidir oyunla benzerlik icerisinde olan. Performans bir kayit olarak kalacak olsa
da, bagka bir zamanda ve mekénda tekrarlandiginda yine aym kurallarla da olsa bir 6ncekinin
birebir aynis1 olamayacaktir. Siire¢ a¢isindan bir resmin aynisini ikinci kez yapmaya ¢alismak da
benzer bir durumdur. Bu da yine oyunun kendisi ile paralellik gosterir.

Abramovi¢’in cesurca sergiledigi pek cok performansi otobiyografik gondermelerle doludur. Kendi
biyografisini kaleme aldig1 “Walk Through Walls” (Duvarlardan Ge¢gmek) adli otobiyografik
kitabinda da bundan sz eder. “Timeless Point of View” (Zamansiz Bakis Agis1), “Freeing the
Voice” (Sesi Serbest Birakmak), “The Hero”(Kahraman) gibi performanslari, “The Biography”
(Biyografi), “ The Biography Remix” (Biyografi Remiks) adl tiyatro oyunu, “The Kitchen”
(Mutfak) adli video ve fotograf serisi dogrudan akla gelenlerdir.

Ancak bu calisma baglaminda bakilacak olursa, planladigi en dnemli otobiyografik performans
kendi cenazesi iizerinedir. Oldiigiinde gerceklesmesini istedigi ve ¢ok dnemsedigi bu performans
icin avukatini arar..: “The three Marinas” (Ug¢ Marina) fikri ilk kez aklima geldi. Avukatima, en
uzun siire yasadigim li¢ yerde: Belgrad, Amsterdam ve New York’ta ii¢ mezarligimin olmasini
istedigimi sdyledim. Bedenim bu ii¢ mezarliktan birinde yatmaliydi ama kimse hangisi oldugunu
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bilmemeliydi” (Abramovi¢, 2020: 329) derken bunu katilimeilar igin de bir oyun gibi kurgular.
Sanatg1 “Biyografi” ve “Biyografi Remiks’de bes farkli yonetmen igin bes farkli bigimde
hayatini sahnelemistir. “simdi artik altmiglh yaglarimin basinda, sadece hayat hikayemi anlatmakla
kalmay1p 6liim ve cenaze térenimin hikayesinden de bahsedecek biiyiik bir is yapmak isiyorum”
(Abramovi¢, 2020: 400) der ve bunu Bob Wilson ile konusarak bu performansi yonetmesini ister.
Sonrasinda Wilson ile sanat¢inin hayati ve 6liimii izerine otobiyografik bir performans tasarlarlar.
“The Life and Death of Marina Abramovi¢” (Marina Abramovié¢’in Yasami ve Oliimii) bastan
sona sanat¢inin otobiyografisi {izerinedir. Oyun sanat¢inin liimii ile baslar, cocuklugu ve yagami
ile devam eder ve yine 6liimii ile sonlanir. Kendisinin de yer aldig1 performansta Anthoni Hegart
(simdiki ad1 ile Anohni) onun i¢in bir sarki yazip seslendirir ve Willem Defou ise anlatici roliinii
uistlenir. Performans diinyanin dort bir yaninda basartyla gergeklestirilir. Sanat¢1 “lic Marina
fikrimden daha Once s6z etmistim ama bu benim oliimiimden sonrasi i¢indi. Oysa simdi, heniiz
hayattayken de kendimi ii¢ Marina olarak diisiiniiyorum” (Abramovi¢, 2020: 405) demektedir.

Goruntii 1: Marina Abramovi¢ in Yasami ve Oliimii, Robert Wilson ve Marina Abramovié
tarafindan 9 Temmuz 2011°de Uluslararast Manchester Festivali’nde promiyeri yapilmistir. The Lowry,
Manchester, UK.

Bu teatral performans i¢cin Abromovi¢ ¢ocuklugu, ailesi ve hayat ile ilgili her detayr Wilson’a
anlatmis ve sonrasinda otobiyografisinin kurgusunda kendisini ona teslim etmistir. Bu siire¢ ayn1
zamanda sanat¢inin kendini tanimasina da olanak saglamistir. Performansta hem ¢ocuk hem de
annesi haline gelen sanat¢inin otobiyografisi siirsel bir sekilde yeniden kurgulanirken izleyici de
kurmaca ile otobiyografi arasindaki ayrimin ortadan kalkmasina sahitlik etmektedir. Bir anlamda
Abramovi¢’in biyografisi oyuna dahil olan herkes tarafindan yeniden kurulmustur. Oyun biitiin
oyuncular1 kendi igerisine ¢ekerek, kendine ait ruhu ve varligi ile yonlendirebilecek bir yapiya
sahiptir.

Christian Boltanski : Oyun ve Otobiyografik Yapit

Otobiyografi, gergek, kurmaca, oyun, sanat yapiti iliskisi baglaminda en g¢arpici ve siradisi
orneklerden biri de Tasmanyali bir koleksiyoner tarafindan Christian Boltanski’ye siparis edilen
“La Vie de C.B.” (C.B.’nin yasami) dir.

Isin icerigi, Boltanski’nin yasammin son yillarina dair Tasmanyali bir koleksiyoner olan
David Walsh ile girdigi bir ¢esit oyun iizerinden 24 saatinin kayda alindig1 kamera kayitlaridir.
Sanatc¢inin 24 saati kameralarla izlenecek ve koleksiyonere ait Tasmanyadaki magara galerisinde
yayinlanacak, Eski ve Yeni Sanat Miizesi’'nde (MONA) arsivlenecektir. Bu is karsilig1 6denecek
miktar anlagma geregi maasa boliinecektir. Asil iddia sanat¢t 8 yildan 6nce 6liirse bu oyunu
kaybedecek, Walsh bu anlagmadan karl ¢ikacaktir. 2010 yilinda yaptiklari anlagmaya gore sanatei
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8 yildan uzun yasarsa bu oyunda kazanan olacaktir. Ote yandan adindan da anlasildig: gibi “La
Vie de C.B.” (C.B.’nin Yasami) ile David Walsh biiyiik bir ihtimalle Boltanski’nin &liim anini
da igerecek kayitlara sahip olacak ve boylece gerceklige en yakin olan haliyle bunu izleyebilecek,
sanat¢inin yasaminin son yillarini birebir kayit edip arsivleyebilecektir. Odenecek miktar anlasma
geregi aylik maasa boliineceginden Walsh’in kazanmasi, bu isten karli ¢ikmasi igin Boltanski’nin
2018’de dlmesi gerekiyordu. Fakat bu kumarda kazanan Boltanski oldu ve 2021 yilinda hayata
veda etti. Olmasi gereken siireden 3 yil fazla yasamigtir (Darrieussecq, 2021).

Bu oyunda zamana dair girilen bahsin 6tesinde her agidan kazanan Boltanski olmustur. Bu kayitlar
24 saatlik kamera kaydi dahi olsa bu gergekligin birebir aktarimi degil, oyunun i¢inde tekrar bir
oyun kuran sanat¢inin o siiregteki goriintiileri olacaktir. Elbette sanat¢inin da kurgulayamayacagi
ya da miidahale edemeyecegi tek an Oliim ani olabilir ki Walsh da biiyiik olasilikla bunu
arsivleyebilecegini disiinmekteydi, ancak Boltanski hayata Paris’teki Cochin Hastane’sinde
veda etti. Bu nedenle 6liim an1 da kamera kayitlarina gecemedi.

Burada ilging olan otobiyografik bir oyun/yapit kurulmasi degil, dogrudan bir oyun iizerine,
onun igerisinde otobiyografik kayitlar olusturulmasidir. Siirekli izlendigini ve bir oyunun iginde
oldugunu bilen sanatg1 bunun farkinda olarak bir takim kurallar gelistirecektir kuskusuz. Sanat¢inin
24 saatini kaydeden bir video bile olsa sonug olarak otobiyografik agidan da gergeklikle arasinda
yine bir “benzemezlik” olacaktir.

Boltanski’nin sanatinda 6zellikle de otobiyografik yapitlarinda kurmacanin ve bunun oyun ile
iliskisi 6nemlidir. Ornegin 1969-1974 yillar1 arasinda mail art niteliginde mektuplar yazar ve
cok sayida insana bunlar1 génderir. 1970 de ¢ocuksu ve neredeyse okunaksiz bir yaziyla yazdigi
bir mektupta kendini diiriistge ¢caligmalarina adadigini ancak suan dayanilmaz ve zor bir durumda
oldugu i¢in ona yardim etmek zorunda olduklarini ve olabildigince ¢cabuk cevap vermelerini ister
(Gumpert, 1994: 9).

Goruntt 2. Boltanski, Bana Yardim Etmelisin.., Posta sanati, 1970
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Bu kisa, rahatsiz edici mektubu alanlar i¢in akla gelecek ilk soru bu bir aldatmaca m1 yoksa son
derece ciddi midir? Alicilarin bazilar1 o zaman bazi sergilerden Boltanski’yi duymus olabilir.
Ama digerleri tamamen habersizdir. Durum ne olursa olsun, goriiniise gore birkagi cesaret verici
mektuplar yazacak kadar endiselenmistir. Ona gergekten yardim etmek isteyen bes kisiden yanit
aldigin1 belirten Boltanski bunu yapma nedeni olarak depresif olmasini, eger sanatg1 olmasaydi
sadece tek bir mektup yazip camdan atlayabilecegini belirtmistir (Gumpert, 1994: 10). Bir
anlamda ayni mektubu 60 kez ayni sekilde yazarak tekrar etmesi, bu oyunda sanat¢i icin bir
cesit iyilesme yontemidir. Bu durumu “ressam oldugum igin altmis tane, yani aynisini altmis
defa yazdim ve kendi kendime dedim ki: Ne giizel bir eser, sanat ve hayat iliskisine ne giizel bir
yansima” (Gumpert, 1994: 10) seklinde ifade eder. Boltanski i¢in yasamsal Oykii-hayat-sanat-
gercek-kurmaca hepsi i¢ igedir.

Sonug¢

Ozellikle ¢agdas sanat alaninda, sanat yapitinin otobiyografi ile iliskisinde pek ¢ok Ornege
bakildiginda otobiyografik bir hikaye, ¢ocukluga ait yasanmis bir durum ya da duygunun
yapitin iiretimine kaynaklik ettigi goriilmekle birlikte, {iretim siirecinde bellegin miidahaleleri
ile simdide kurulan yapitin da otobiyografiyi yeniden insa ettigini, hatta belki de kendini daha
iyl taniyabilmek adma sanat¢inin boyle bir arayisa yoneldigini sdylemek miimkiindiir. Bu
tiretim stirecinde rollerin karsilikli yer degistirmesi, sanat¢iy1 da varligi ile kendi igerisine alip
yonlendirmesi, giindelik yasamin gercekliginden ve amaclarindan ayr1 bir olusa sahip olmasi,
fiziksel ve ruhsal olarak ayr1 bir alanda gergeklesmesi gibi pek ¢ok agidan yapitin iiretim siireci
oyun kuramu ile paralellik gosterir. Sanatin oyun ile benzerligi uzun yillardir iizerine konusulan
ve yazilan bir konudur. Caligmada bu benzerligi tekrar etmenin 6tesinde, segilen 6rneklerle yapit,
oyun ve otobiyografinin i¢ ice gectigi noktalara dikkat ¢ekilmeye calisilmistir,

Otobiyografinin giindelik yagamin ger¢ekliginden bagimsiz olarak, degismez kati kurallardan
ayr bir sekilde sanatgilar tarafindan ele alinmasi 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kendini
gostermeye baslamistir. Ozellikle 1970’lerden itibaren diisiince diinyasinda otobiyografi ve
kurmaca iliskisinde 6zgiirliigiin ilan edilmesi, aradaki keskin simirlarin kalkmasi sanatgilara da
bu ozgiirligii kullanma hakkini teslim etmistir. Giderek sinirlar1 daha da genisleyen bu 6zgiirliik
alaninda pek cok sanatgi otobiyografilerini ve benliklerini kurgularken biiyiik bir oyunun
icerisindeymiscesine hareket etmis ve kendilerini de bir sanat yapiti gibi kurgulamiglardir.
Bakildiginda {iretilen her yapit aslinda o biiyiik oyunun igerisinde onun bir pargasi olarak
gerceklesir.

Bu igerik dogrultusunda oyun ile dogrudan iliski igerisinde olan, oyun gibi kurgulanan ve hatta
dogrudan otobiyografik bir oyun iizerinden hareketle ortaya ¢ikan ¢alismalar se¢ilmistir. Joseph
Beuys, Marina Abramovic ve Christian Boltanski’nin bu ¢aligmalarda ve genel olarak sanat
anlayiglarinda oyunla kurduklari iligki irdelenmistir. Bu ii¢ sanatg1 ve onlarin iirettikleri 6rneklerde
en belirgin ortak nokta alimlayiciy1 da bu oyuna dahil etmeleridir. Kimi zaman sadece zihinsel
bir katilim s6z konusu iken Abramovic’in performanslarinda da oldugu gibi fiziksel olarak da bir
katilim s6z konusu olabilmektedir. Her oyunda oldugu gibi kendinde bir amagla hareket ederken,
alimlayiciy1 da kendi igerisine ¢eken bu oyun; sorular sorduran, siipheye diisiiren hatta bazen
tedirgin eden bir yapiya sahip olabilmektedir.

Joseph Beuys bu dogrultuda pek ¢ok sanatcinin da éniinii acan ¢ok dnemli bir isimdir. Ornegin
Marina Abramovic’in performanslarinda Beuys’un etkisini gérmek miimkiindiir. Bu ¢aligmada da
orneklendirilen ve Beuys’un otobiyografik bir ¢alismasi olan “Hayat Giizergahi/Yapit Glizergahi”
belgesinde her tarihi bir olayla gostermesi, Abramovic’in “Marina Abramovic’in Yasami ve
Oliimii” Performanst ile karsilastirildiginda oldukca benzer bir tavir farkedilir. Ote yandan degisim
ve doniisiime agik olmasi da yine benzer yaklagimi ortaya koymaktadir. Beuys bu caligmada
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adi gegmeyen pek cok sanat¢i icin, hatta bugiiniin sanati ve sanatgilari i¢in de oldukea etkili
olmustur. Burada konu geregi otobiyografi- yapit- oyun iligkisi iizerinden ele alinan sanat¢inin
tiim sanat yasami diisiiniildiigiinde i¢cinde hareket ettigi oyun alaninda lirettigi ¢aligmalarin ¢ok
yonli, diisiinsel ve simgesel agidan ¢ok katmanli oldugu agiktir.

Bu caligma kapsaminda o6rneklendirilen bir diger sanat¢i Christian Boltanski’nin tavri ise biraz
daha farklidir. 1970°li yillarda kendisi ile ilgili kurmaca bir hikaye yazarak fakli insanlara
gonderdigi mektuplarla bir ¢esit oyuna girismis ve kisileri de buna dahil etmistir. Ancak yagaminin
son yillarinda Boltanski bu tiir bir yaklagim1 daha da ileri bir noktaya tagimis, dogrudan bir oyundan
hareketle yapitin olusum siirecinde yer almistir. “C.B.’nin Yasami” nda oyun otobiyografik
bir yapita kaynaklik etmistir. Bu ¢aligmadaki diger sanatgilarin da ¢aligmalarinda oldugu gibi
burada da sanat- hayat- oyun- gercek-kurmaca i¢ igedir. Bunlar arasindaki roller siirekli degisir,
kimi zaman oyun sanat yapiti, sanat yapit1 oyun haline gelirken, sanat¢inin kendini tanima ve
tanimlamasina yonelik bir siireci igerir.
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Modern Postmodern iliskisi Baglaminda Biyomorfik Heykel
Biomorphic Sculpture in the Context of the Modern-Postmodern Relation
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Ozet

Sanatin tarihsel siirecinde doga, ¢cok yonlii ve zengin yapisi ile sanatcilara kaynak olusturmustur.
Doganm isleyen dinamik yapisi iginde dogal ve organik canli form potansiyeli, sanat¢ilarin
yaratimlarini destekleyen itici bir gii¢ olarak varlik gostermistir. Dogada canli ve dogal formlarin
serbest bir yorum, soyutlama ve bilingdisi unsurlarla birlikte sanata uyarlanmasi, sanatta
Biyomorfizm kavramu ile karsiligini bulmustur. Biyomorfizm; heykel, resim, mimari bagta
olmak {izere sanatin pek ¢ok dalinda sanatgilarin bagvurdugu 6nemli bir ifade bi¢cimi olmustur.
Sanatcilar, canli ve dogal formlar1 6zgiin bir yorum ve farkli anlamsal boyutlar ile sanatin
merkezine tagimistir. Biyomorfizmin sanat tarihinde yogun bir uygulama alani buldugu dénem
Modernizmdir. Modernizmin bigimci yapisi i¢inde 6zellikle kendisine uygulama imkan1 bulan
Biyomorfizme dayali sanatsal egilimler, Soyut Sanat, Stirrealizm akimlarinda ve 6zellikle heykel
alaninda da 6ne ¢ikmistir. Modernizm anlayisi iginde temsilden 6te bigim arayislari, biyomorfik
formlarin varligim desteklemistir. Dogadan yola ¢ikarak ona ait canli formlar kendilerine konu
edinen sanatgilar, dogay1 goriinen gergeklikten te bir boyuta tagimistir. Temsilden uzak bu bigim
cozlimlemelerinin Soyut Sanat, Siirrealizm sanat akimlarinda yogun bir kullanim alani bulmasi
Biyomorfizmin, Modernizme 6zgii bir uygulama bigimi olarak kabul edilmesinin oniinii agmstir.
Heykel alaninda Postmodern sanat pratikleri degerlendirildiginde Biyomorfizmin yalnizca
Modernizm i¢inde degil Postmodern sanat uygulamalar1 kapsaminda da siklikla basvurulan
formlar biitiinii ve uygulama bi¢imi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Biyomorfizmin Postmodernizmde
varliginin, kapsaminin ve uygulama orneklerinin ortaya koyulmasi ile Biyomorfizmin yalnizca
Modernizmde degil Postmodern sanat anlayisinda da 6nemli bir anlatim dili oldugunu ortaya
koymak ve bu yonde literatiire katki saglamak, arastirmanin amacini olusturmaktadir. Bu amagcla
gerceklestirilen calismada, dokiiman incelemesi ve literatiir taramasi yontemi kullanilmistir.
Dogaya ait formlar lizerinden serbest bir ¢agrisim ve bi¢im ¢éziimlemeleri yalnizca Modernizme
0zgl bir ifade bigcimi olmaktan 6te Postmodern sanatin da dnemli bir ifade bi¢imi olarak
varlik gostermektedir. Postmodern uygulamalar kapsaminda Biyomorfizm, nesnenin ve sanat
malzemelerinin doga temelinde form kazanmasi ve gesitli anlam iligkilerinin kurulmasi ile
saglanmaktadir. Heykel alaninda Biyomorfizm iizerinden gerceklestirilen yaratici sanatsal
tretimler, doganin sanatta giincel varligin1 ortaya koymaktadir. Biyomorfizmin modernizmde
kullanimi, bi¢imci bir anlayisa temellendirilmis iken Postmodern sanatta Biyomorfizm,
kavramsal bir alt metni barindirmaktadir. Doganin Postmodern sanattaki formu, ilerlemenin
dijitallesmenin ve makine iiretiminin destegi ve sanatginin dogayi algilama bi¢imi ile olusum
kazanmistir. Biyomorfizmin Modern uygulamalar1 Henry Moore, Barbara Hepworth, Jean Arp,
Constantin Brancusi gibi 6nemli sanatcilar tarafindan gergeklestirilirken, Postmodern sanata
0zgii Biyomorfizm ornekleri; Lynda Benglis, Anish Kapoor, Louise Bourgeois, Tara Donovan
tarafindan ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Biyomorfizm, Modernizm, Soyut Sanat, Siirrealizm, Postmodernizm,
Heykel
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Abstract

In the historical process of art nature, that is sophisticated and rich structure, has been a source
for artist. The potential of natural and organic living forms within the active dynamic structure of
nature has existed as a driving force supporting the creations of artists. Adaptation of living and
natural forms in nature to art with a free interpretation, abstraction and unconscious elements has
found its counterpart in the concept of Biomorphism in art. Biomorphism has been an important
form of expression used by artists in many fields of art, being in the first place in sculpture, painting
and architecture. Artists have brought living and natural forms to the center of art with an unique
interpretation and different semantic aspects. The period in which Biomorphism finds an intense
application area in the history of art is Modernism. In the formalist structure of Modernism, artistic
tendencies based on Biomorphism, which found the opportunity to be effectuation especially to
itself, became prominent in the field of sculpture, Abstract Art and Surrealism movements. In
the sense of Modernism, the search for form beyond representation supported the existence of
biomorphic forms. The artists, who took the living forms of nature as their subject, carried nature
to an aspect beyond the apparent reality. The intense use of these unrepresentative form analyzes
in Abstract Art and Surrealism art movements paved the way for Biomorphism to be accepted as
an application specific to Modernism. When Postmodern art practices in the field of sculpture are
evaluated, it is revealed that Biomorphism is a form and application form that is frequently used not
only in Modernism but also within the scope of Postmodern art practices. The aim of the research
is to reveal the existence, scope and application examples of Biomorphism in Postmodernism and
to reveal that Biomorphism is an important language of expression not only in Modernism but
also in the sense of Postmodern art, and to contribute to the literature in this direction. In the study
substantiated for this purpose, the method of document review and literature research was used.
A free association and form analyzes through natural forms exist not only as a form of expression
exclusive to Modernism, but also as an important form of expression in Postmodern Art. Within
the context of Postmodern practices, Biomorphism is provided by the formation of the object and
art materials on the based upon nature and the relating of multifarious content relations. Creative
artistic productions performed through Biomorphism in the field of sculpture reveal the current
existence of nature in art. While the use of Biomorphism in Modernism is based on a formalist
sense, Biomorphism in Postmodern Art contains a conceptual undermeaning. The form of nature
in Postmodern art has been formed with the support of progress, digitalization and machine
production, and the way the artist perceives nature. While modern applications of Biomorphism
are carried out by important artists such as Henry Moore, Barbara Hepworth, Jean Arp, Constantin
Brancusi, examples of postmodern biomorphism art; presented by Lynda Benglis, Anish Kapoor,
Louise Bourgeois, Tara Donovan.

Keywords: Biomorphism, Modernism, Abstract Art, Surrealism, Postmodernism, Sculpture
Giris

Sanatin ¢ok zengin tematik yapisi i¢inde, sanat¢inin en ¢ok basvurdugu konulardan biri doga
olmustur. Devingen ve zengin form potansiyeli ile doga, sanatciya kaynak olusturmustur.
Doganmn temsilinden yorumuna uzanan genis bir uygulama alani, sanatcinin tarihsel
dokiimanlarin1 olusturmustur. Doganin sanatta ele alinma yontem ve teknikleri, donemin sanat
anlayig1 ve sanatginin tavrina bagli olarak cesitlilik gostermistir. Romantizm 6ncesinde, figiirii ve
kompozisyonu tamamlayan ikincil bir unsur olarak gorsellestirilen doga, 6zellikle Romantizm ile
birlikte sanatin temel konusu haline gelmistir. Doganin temsilini igeren romantik uygulamalar,
Modernizm ile birlikte yerini bi¢imci bir ¢dziimleme anlayigina birakmistir.

Modernizm ile gelisen bi¢imci anlayis, dogal ve canli formlarin sanata dahil edilmesinin 6niinii
acmustir. Sanat¢inin doganin dogal canli form potansiyelinden faydalanarak, 6zgiin bir yorum ve
duyarlilikla dogay1 gorsel alana tagimasi, sanatta Biyomorfizm kavrami ile karsiligini bulmustur.
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“Bio” ve “morf” koklerinden olusan Biyomorfizm Yunancadan gelmektedir. “Bio” kokii hayat
anlamina karsilik gelirken “morf” kokii de bicim anlamina gelmektedir. 1936 yilinda ilk defa
Amerikali sanat tarih¢isi Alfred J. Barr tarafindan kullanilan Biyomorfizm; soyut, dogal, serbest
formlar1 barindirmaktadir. Biyomorfizmin tarihsel izleri Siirrealizm, Art Nouveauda kendisini
gostermistir. Biyomorfizm, Art Nouveauda dekoratif ve iglevsel formlar ile gorsel alana taginmustir.
Biyomorfizmin Siirrealizmde varligi ise bilingalt1 temalar odaginda gergeklesmistir (Serin, 2013:
4).

Biyomorfizm sanatin heykel, mimari, resim basta olmak iizere pek ¢ok disiplin alani tarafindan
ele alimmisti. Doga, her disiplin alanimin gerektirdigi olgiide estetik ve elestirel kaygilarla
biyomorfik forma ulastirilmistir. Doganin bilinen gergekliginden yola ¢ikarak soyutlamaya ve
yapibozuma uzanan pratikler, Biyomorfizmin temel karakteristigini olusturmustur. Sanat¢ilarin
dogay1 algilama, yorumlama ve teknik uygulama bigimleri Biyomorfizm hakkinda yapilan
tanimlamalarm ve uygulama 6rneklerinin farklilagmasina ve zenginlesmesine olanak tanimustir.

Biyomorfizmin sanatta yaygin uygulama imkani buldugu ve yaratici 6rneklerinin ortaya koyuldugu
disiplinlerden biri heykel olmustur. Heykel, biyomorfik uygulama 6rnekleri ile hayatin igine
entegre edilebilen ve yasam ile sanat iligkisinin kurgulanmasina olanak tantyan 6nemli disiplin
alanlarindan biri olarak varlik gostermistir. Heykelin sanatin tarihsel ge¢gmisinde kullanimi, her
donemin kendi kosullar1 ve imkanlar1 dahilinde ¢esitlilik gostermistir. Toplumlarda din, kiiltiir,
siyaset, sanat gibi kaygilarla hayata gegirilen heykel, yaratim amaci dogrultusunda ihtiyaglara
cevap vermistir. Heykel alaninda se¢ilen malzemenin niteligi ve konusu Modernizm ile zenginlik
kazanmistir. Teknolojinin gelisimi ile farkli nesnelerin heykelin konusu ve araci olabilecegi
hakkinda gelisen anlayis, temsilden uzaklagilmasini, heykelin yeni bir forma ulasmasini
saglamistir. Sanatgilar modernin yenilik¢i anlayigindan ¢ikarak, gelenegi ve ona ait bigimi geride
birakmistir. Soyutlamayi1 temel alan, temsilden uzak, yaratict form ¢éziimlemeleri bu yonde
modern insanin, sanat¢inin ihtiyacini karsilamistir, Malzeme ile konu, deneysellikle ele alinmis
ve bu yonde yeni bir dil yaratilmistir. Heykelin ele alinan ve aktarilan yeni dili, soyutlamanin
hakim oldugu yeni bir anlatim olmustur. Heykelde soyutlamay1 ve dogayi temel alan anlayis,
Biyomorfizm ile baglantili olarak gelisim gdstermis ve yeni bir boyut kazanmugtir.

Biyomorfik heykel uygulamalarinin genel karakteristigi; soyut, oval formlarin hakim oldugu,
serbest cagrisimlara olanak taniyan, temelinde dogal formlari igeren yapidadir. Biyomorfik heykel
formlarmin ortaya koyulmasi siirecinde 6nem kazanan unsurlardan biri, heykelin ham maddesinin
dogalligimi korumak ve bu yonde oyma, kazima islemleri gergeklestirmek olmustur. Heykele
kaynaklik eden malzemenin oyma yontemi aracilifiyla bi¢imlendirilmesi, iiretim siirecinde
raslantisallik unsurunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Biyomorfizm araciliiyla ortaya koyulan soyut
heykeller, izleyicinin serbest ¢agrisim yapmasina olanak taniyan yapisiyla, izleyici katilimini da
o6nemli bir konuma getirmektedir.

Modern Biyomorfik Heykel

Biyomorfizm, “yeni” nin ve bigimin 6ncelendigi Modernizmde yogun biruygulama alani bulmustur.
Doga, sanatgi eliyle yorumlanarak farkli bir gergeklige ve biyomorfik forma ulagilmigtir. Sanatginin
yorumu ile ortaya ¢ikan temsil ve soyutlama arasindaki zitlik durumu, Modernizmin temel
tartisma alanlarindan biri olmustur. Sanat tarihsel siirecte temsilden uzaklasma, izlenimcilerden
sonra gerceklesen hareketler ve ardigik sanat akimlart Oykiisii, gelenekten radikal bir kopus
olarak sunulmustur. Moderne 6zgii sanatsal anlayig, gecmis ile karsitlik icermektedir. Sanatta
soyutlamaya kars1 taklit; illizyonizme karst 6zerklik; yaraticiliga karsi seri liretim ve Modern
sanatin sdylemleri, kendi yeniliklerini ortaya koyan ikilikleri sonsuz bir sekilde gogaltmistir.
Bu siirecin iginde “Biyomorfik Soyutlama” terimi, Modern sanat hareketleri i¢inde yer alarak
yeni bir alan yaratmistir. Biyomorfizm, Kiibizme yakin bir soyutlama dili olarak tanimlanmis
ve Modern sanata bu yonde etki etmistir (Botar ve Wiinsche, 2017: 69). 1990-92 yilinda Christa
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Lichtenstern, Goethe’nin 18. ylizyildan bu yana Biyomorfik Modernizmi de kapsayan ve sanat
tizerindeki etkisini ortaya koyan teorisini yaymlamistir. Lichtenstern, Biyomorfizmin 1940’lar
boyunca ¢esitli tisluplar birlestirmede dnemli oldugunu ve bu yonde bir egilim olarak kaldigini
ifade etmistir. Ayn1 zamanda Biyomorfizm ile ilgili olarak stil kelimesinden ¢ok hareket kelimesini
kullanmigtir ve bu ifade 1970’lerden beri Biyomorfik Modernizm hakkinda en giiglii tanimlama
olarak kabul edilmistir (Botar, 1998: 108).

Sanat tarihsel siire¢ ele alindiginda, Biyomorfizmin resimsel uygulamalardan sonra iig¢
boyutlu calismalarda da uygulama alanm1 buldugu goriilmektedir. Ug boyutlu uygulamalari ile
Biyomorfizmin 6ncii isimlerinden biri heykeltras Jean Arp olmustur. Sanatgi, biyomorfik sekilleri
duvar kabartmalarina eklemleyerek sanatsal iiretimlerini gerceklestirmistir. Arp’mn heykelleri,
formlar i¢ine alinan yumurta benzeri bigimlerle benzerlik gostermistir. Sanatci, Biyomorfizme
dayali dogal ve organik form dili gelistirerek, {i¢ boyutlu bicimde sunmaya baslamigtir. Arp’in
belirgin karakteristik formlari, modernist biyomorfik soyut heykelin dilini tanimlayan Ingiliz
heykeltraglarina da esin kaynagi olmustur. Bu sanat¢ilardan ilki insanlik ve doga arasinda bagi
kurmak iizere eserler gerceklestiren ve bu eserlerde yatan insan figiirlerini anitsal biyomorfik
soyutlamayla ifade eden Henry Moore’dur. Bir diger sanatgi, eserlerinde bir dizi farkli malzemeye,
teknige yer veren ve bu yonilyle de Biyomorfizmin dilini genisleten Barbara Hepworth’diir
(Barcio, 2016Db).

Dogay1 ¢ok yonlii olarak ele alan ve onun {izerinden doniisiimii sorgulayan Modern sanatgilardan
biri Jean Arp olmustur. Sanatginin eserleri serbest bir yorum, raslantisallik ve dogal formlarin
sezgisel olarak doniistiiriilmesi ile gergeklestirilmistir. Sanatginin ¢alisma anlayisini tanimlayan
kavram bu yoniiyle Biyomorfizm olmustur. Ug boyutlu yiizey olarak ortaya koyulan formlar,
dogayla baglantili amorf bi¢imler biitiinii olarak kabul goérmiistiir. Sanat¢inin eserlerinde
soyutlama ve dinamizm temelli formlar, doganin kendi igindeki gecicilik ile ortiismektedir. Bu
formlar, Arp’in biiyiik fikrini ifade eder: “Formlar somut bir bi¢cimde bir araya gelseler de ¢ok
yakinda tekrar degisecekler, hicbir sey bitmis degildir” (Barcio, 2016a). Doganin degisen, doniisen
yapisindan yola ¢ikan sanat¢inin eserlerinde; doganin bilinen gercekliginden hareketle, alternatif
bir gerceklige ulasma kaygisi goriilmektedir. Caligmalarinin temel karakteristigini olusturan
unsur, biling ve bilingdig1 diizeylerin ise kosularak yaratimin gerceklestirilmesi olmustur.

Caligmalarinda biyomorfik formlara yer veren Modern sanatcilardan biri de Henry Moore’dur.
Biyomorfizme 6zgii serbest, yuvarlak, kivrimli form iligkilerini eserlerine tagiyan sanatgi, iig
boyutlu uygulama 6rnekleri ile Modern sanatta yerini almistir. Figlire 6zgli 6zellikleri kendisine
0zgli soyutlama stili ile doniistiiren sanatginin eserleri, formun algilanmasina olanak taniyacak
yaptya sahiptir. Sanat¢1, doga ve insan iliskisi kapsaminda eserlerini yaratmustir. Ozgiin bir
yorum ve duyarlilikla ¢6ziimlenen figiirler, insana 6zgii arayislari baskin bi¢imci bir anlayigla
yansitmaktadir. Sanatg1 eliyle form kazanan malzeme, yuvarlak kivrimlari, bogluklart icermekte
ve bu bosluklar da hayata 6zgii cesitli anlamlar1 karsilamaktadir. 20. yiizyilin yenilik¢i yapist
icinde, geleneksel bir bakis agisindan uzaklagan sanat¢i, malzemenin orijinal yapisina sadik kalma
onceliginde gergeklestirdigi ¢aligmalariyla, Modernist soyut bir anlatim dili ortaya koymustur.

Sanatcinin eserlerini tiretirken gozettigi temel ilke, form kazandirilacak malzemenin karakteristik
yapisina bagli kalmaktir. Moore’un sanat anlayiginda malzemenin yapisi, ele alinan konudan
oncelikli 6nem kazanmistir. Sanat¢1 eserleri aracilifiyla; dogada mevcut zitliklari, dogallik,
gerceklik iligkisi kapsaminda soyutlamay1 gorsel alana tagimak istemistir. Yalin, masif ve kivrimli
formlar ¢aligmalara 6zgii temel 6zellikleri olusturmaktadir (Atalay, 2014: 109).

Sanatin yasamla olan iligkisini gdzeten ve yasama dair unsurlar1 sanatin kaynagi olarak isleyen
sanatcilardan biri de Barbara Hephworth olmustur. Modernizme 6zgii iislup ve teknikleri ele
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alan sanatci; tas, ahsap bronz gibi farkli malzemelerin olanaklarindan faydalanarak zengin bir
deneyime ulagmistir. Soyut bir form dilinin ortaya koyuldugu ¢aligmalarda, sanat¢inin oyma
konusunda ilgisi izlenmekte ve gelistirdigi teknik yansimaktadir. Sanatgimnin 6zellikle ahsap
malzemeyi sekillendirmesi ile olusturdugu yiizeyler; kivrimli, diiz yapiyr olusturmakta ve bu
yiizey alanlar1 eser ile mekan iligkisinde bag kurulmasini saglamaktadir. Eserlerin formu hem
yaratim olarak hem de bulundugu mekansallik agisindan doganin bir pargast goriiniimiindedir.
Sanatg1 dogaya 6zgii elemanlari, biyomorfik bir dil ile sanat alanina tagimistir,

Sanatg¢inin izleyici ile sanat eseri arasinda bag kurmayi amaclayan eserleri, izleyicinin dogay1
baska bir gerceklikle deneyimlemesini saglamaktadir. Sanat¢inin bu eserde kullandigi renkler,
doganin kendi gercekligine yakin bir bagliligi tasimaktadir. Hephworth eserleri dogal bahge
ortaminda da sergileyerek, esere 6zgii ¢agrisim ve etkiyi de arttirmigtir. Sanatginin ele aldigt
temalarin aktariminda bronz énemli bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bronz, {iretim siirecinde
sanatciya Ozgiirliik ve esneklik taniyarak, yaratim giictinii desteklemistir (Dorkin, 2018: 62).

Dogaya 6zgili malzemenin teknik imkanlarindan ve estetik yaratima katki saglayan potansiyelinden
faydalanan Modern sanatgilardan biri Constantin Brancusi’dir. Brancusi, malzemenin sanatciya
sundugu imkanlardan faydalanarak onun potansiyelini aragtirmistir. Sanatgi eserlerini yontma
yontemi ile gergeklestirmis ve dogay1, ona 6zgii organik formlar araciligiyla gorsel alana tagimgtir.

Brancusi’nin sanatsal deneyimlerini yonlendiren 6nemli kaynaklardan biri Afrika Sanati
olmustur. Heykellerinde soyutlanmig, sade, disavurumcu ve fantastik bi¢imler, Afrika sanatina
0zgli Primitivizmi vermektedir. Soyutlama ile ortaya koyulan nihai amag; bicime atfedilen ve
ortiik bir sekilde islenen kalici, evrensel degerler olmustur. Sanatginin eserlerindeki bu kapali
anlatim gizemli bir dil olarak izlenmektedir (Kirsan, 2021). Sanat¢inin eserlerinde dogaya 6zgii
sectigi formlardan biri de kus heykel serisi olmustur. Sanatginin kus formunu olustururken
kullanmis oldugu yiikselen hareket, heykelin yapiminda kullanilan malzemelerden 6ne ge¢mistir.
Eserlerde kullanilan parlak yiizeyin olusturdugu yansima, ilahi bir boyut yaratmakta ve mistik
bir atmosfer olusturmaktadir. Malzemenin dogallig ile ele alinan tema arasinda organik bir iligki
kuran sanatg¢1, ayn1 konunun farkli varyasyonlarimi hayata gegirerek bigimei bir anlayis ile 6ze
ulasmaya ¢alismistir (Ozbay, 2017: 92).

Postmodern Biyomorfik Heykel

Biyomorfizmin sanat alaninda uygulmalari Postmodernizmde de yer bulmustur. Sanatg¢inin
dogal formlardan yola ¢ikarak olusturdugu bu uygulamalar, akilciliktan daha ¢ok duygular
oncelemektedir. Sanatgr dogayi, izleyicinin sezebilecegi diizeyde gorsel alana tagimaktadir.
Sanat¢inin yorumladigi nesnenin kivrimli, degisken, akici formlari; nesnenin ne olduguna
bakilmaksizin dogay1 c¢agristirmaktadir. Modern sonrasi gelisim gosteren Postmodernizmin
¢ok yonlii, karma ve birikimli yapisi; Moderne 6zgii kati kurallarin ve yikict tavrin karsisina
ozgiirliikk¢li bir bakis agisin1 koymustur. Bu bakis agisi ile gelisim gosteren heykel sanatgilari,
tarihin birikiminden faydalanarak, saf soyutlamaya dayali bigimci anlayisi terketmis, karma
yapida bir liretime yonelmistir. Bu iiretim sonucunda ortaya koyulan bi¢im, kavramsal bir altyap1
ile zenginlestirilmis ve biitiinsel bir yap1 ortaya koyulmustur. Postmodern insanin da temel
meselelerinden biri olan doga, Modernizm sonrasinda da ele alinan ve sanatci eliyle doniistiiriillen
o6nemli bir kaynak olmustur. Doganin biyomorfik form potansiyeli, Postmodern sanat¢1 tarafindan
da 6nemli bir alan olarak ele alinmgtir.

1980 ve 2000 yillar1 arasinda 6zellikle basli basina heykel olarak tanimlanabilecek disiplin

alaninda tretimlerin sinirl oldugu goriilmektedir. Postmoderne 6zgii disiplinlerarasi iligkilerin
yaygin olusu, kavramsal kaygilarin ortaya ¢ikmasi; anlatim bigimlerinin ¢ogalmasina, bilindik
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siirlarin ortadan kalkmasina neden olmustur ve ii¢ boyutlu sanatsal iiretimlerde heykelden
daha ¢ok hazir nesne, enstalasyon ve asamblaj tlirleri giindeme gelmistir. Kavramsalligin
temel meselelerden biri olmasi, karma bir teknik uygulama ydnteminin ve sanatsal anlayisin
birlikteligini getirmistir. Bu yoniiyle nesne, asamblaj ve enstalasyon heykel ile diigiiniilmesi
gereken bir disiplin haline gelmistir (Kavrakoglu, 2015). Heykelin uygulama ydntem, teknik,
malzeme ve igerik konusunda yasadigi doniisiim, Biyomorfik bir soyutlama dilinin varligim da
ortaya koymaktadir. Postmodernizme 6zgii karma sanatsal anlayis iginde Biyomorfizm de 6nemli
bir bigim ve igerik dili olarak varlik gdstermistir. Postmodernist sanatgilar, tarihsel kodlar ve
giincel olanaklar dahilinde Biyomorfizme 6zgii bir dil gelistirmistir. Sanatgilarin olusturdugu bu
tiretimler; kavrami, nesneyi ve soyutlamay1 onceleyen yapisiyla dikkat cekmektedir.

Lynda Benglish Postmoderne 6zgii iiretimleri ve ¢agini yansitan tavri ile dikkat ¢eken sanatgilardan
biri olmustur. Benglish, dogaya 6zgii organik goriintii alanlariin soyut bir aktarimindan olusan
caligmalariyla bilinmektedir. Sanatginin malzeme kullanim konusunda ¢ok yonlii bakisi,
eserlerinde zengin yorumlar ortaya koymasini saglamaktadir. Caligsmalaria yon veren tematik
icerikler; kiiltiir, kimlik ve Feminizmin boyutlar1 gibi konular olmustur. Ozellikle kadinin hayatta
konumu ve bu konuma bagh gelistirilen elestirel ve soyut anlatim dili, eserlerde ortiik bir bigimde
aktarilmigtir. Insan viicuduna génderme yapan calismalar, lirik bir anlatim diliyle sunulmustur.
Caligmalara hakim tavir, yeni teknikleri barindiran, cesur renklerin ve giiglii bir ¢izgiselligin dahil
edildigi yapidadir.

Benglish, genis bir malzeme cesitliligi ve soyutlamaya dayali sanat anlayis1 ile yaratimlarini
gerceklestirmistir. Malzemenin eserlerde kullanim bigimi; serbest bir form, esnek ve akiskan
gorlintii alan1 yaratmaktadir. Sanatgi tablolardan yola ¢ikarak, heykel alaninin sinirlarini
zorlayacak yeni bir sanatsal dil gelistirmistir. Sanat¢inin duvar yiizey alanindan ¢ikan formlari
“dokiilme” ile iliskilendirilen ve eseri mekanin bir parcasi haline getiren ¢aligmalar olmustur.
Benglish’in akiskan formlari, sanatsal deneyim olarak gegicilige, akiskanliga ve dogal yasamin
sanat alanina yansimasina bir 6rnek olusturmustur.

GOruntd 1. Lynda Benglish, Kanat, 1970, Aliiminyum Doékiim, 150.5x170.2x152.4 cm., New
Orleans Sanat Miizesi

Benglish, sanatsal iiretimini yumusak ve esnek malzeme ile yaparken bu deneyimine sertlesen
nihai forma ulastirmis ve sanatina yeni bir bakis agisi getirmistir. Sanat¢i soyutlamayi1 da
kapsayan sanatsal iiretimlerini, entelektiiellik ve duygusallikla iliskilendirmistir. Benglish’i
disavurumcu atalar1 ve feminist akranlari ile uyumlu hale getiren ve onu minimalist ve kavramsal

4th International Art Symposium| 101



cagdaslarindan ayiran yaklagimi, 1960’lardan bu yana elestirmenlerin sanat¢iyr degerlendirme
konusundaki ¢aligmalarini zorlastirmistir. Sanatginin ¢caligmalarinda, diisiince ve duygu, soyut ile
somut kavramlari arasinda iligki kurulmustur. Bu iligkiyi, sanat¢inin anitsal ve kirillgan ¢izgide
gerceklestirdigi, metal destekli caligmalarinda gérmek miimkiindiir. Soyut bedenlerin bigimleri,
siirliliklan ve olanaklar dikkat cekmektedir (Applin, 2021).

Anish Kapoor, sanatsal deneyimlerini soyut bir anlatim, canli renk ve biyomorfik bir dil ile ortaya
koyan postmodernist sanatgilar arasinda yer almaktadir. Sanatgi, eserlerinde farkli malzemeleri
sanatinin ana konusu haline getirmekte ve dogal islenmis malzemelerle ii¢ boyutlu iiretimlerini
gerceklestirmektedir. Sanatginin eserleri, hem malzemenin hem de eserin konumlandirildigt
mekanin sinirlarini zorlayan giiglii bir yapidadir. Sanat¢i1 ¢aligmalarinda; pigment, aliiminyum,
regine, tag gibi malzemeleri kullanmigtir. Kapoor soyut bir dil anlayisiyla kullandig1 malzemelerle;
mekanda derinlik, yer¢ekimi gibi unsurlar konusunda algiy1 yonetecek uygulama yontemleri
gelistirmistir. Sanat¢1 caligmalarina yon veren soyutlamaya dayali goriise: “Heykel geleneginin
tamami olumlu bicime odaklanir Heykelde olumsuz, olumluyla sembolik bir iliskiye dayanmstir.
Formu geride birakmaya ve form olmayanla ilgilenmeye ¢alistyorum” sézleriyle agiklik getirmistir
(Alexander, 2020). Sanat¢inin bu goriisiinii destekleyen caligmalari; parlak canli ylizeyleri olan,
kivriml formlar igeren, kan dahil olmak tizere dogal malzemeleri kapsayan eserlerdir.

Gorantu 2. Anish Kapoor, Uzun Boylu Agag¢ ve Géz, 2009, Paslanmaz Celik ve Karbon Celik,
1297x442x440 cm., Guggenheim Bilbao Miizesi

Kapoor’un “Uzun Boylu Aga¢ ve G6z” isimli ¢aligmasi, biyomorfik soyutlama stili ile ortaya
koyulan bir eser olmustur. Eserin yapimi, 73 ¢elik kiirenin belirli bir sira diizende yerlestirilmesi ile
olusturulmustur. Parlak, yansitic yiizey ile tasarlanan ¢alisma, dis mekana 6zgii dogal kosullarin
etkisi ile zengin bir bigimsel yapiya ulagsmaktadir. Eserin mekanda yiice ve dinamik potansiyeli,
izleyicinin serbest ¢agrisimlar yapmasina olanak tanimaktadir.
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Gorintu 3. Louise Bourgeois, Sakin Manzara, 1967, Paslanmaz Celik ve Karbon Celik, 1297x442x440
cm.

Anitsal biyomorfik ¢alismalari ile taninan 6nemli postmodernist sanatgilardan biri de Louise
Bourgeois olmustur. Sanat¢inin ele aldig1 malzeme ve tema konusunda 6zgiir, se¢ici yonii; onun
belirli bir grup ve anlayis igerisinde degerlendirilmesini giiglestirmektedir. Sanat¢inin eserleri
degerlendirildiginde, insanlara 6zgii kaygi, travma gibi duygu durumlariin caligmalarinda
belirleyici oldugu goriilmektedir. Sanatginin benzer temalari, farkli siireglerde yeniden ele
aldig1 ve degerlendirdigi goriilmektedir. Sanatginin soyutlamaya doniik anlatim dilinin, gegmis
yasantilarinin sembolik bir disavurumu olarak ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Bu sembolik dil, cesur
bir anlatim dili ve igerigini barindirmaktadir. Sanat¢inin deneyimlerinde malzeme, psikolojik
unsurlarin aktariminda kullanilan bir arag islevi gérmiistiir. Malzemeye sanatci eliyle yiiklenen
6z, dnem kazanmis ve malzemenin Sniine ge¢cmistir. Bourgeois’in Postmoderne 6zgii biyomorfik
formlu ¢alismalarindan biri “Sakin Manzara” eseri olmustur. Sanat¢inin formun algilanmasina
olanak tanimmayan soyut formu, izleyiciler igin farkli cagrisimlarin yaratilmasma olanak
tanimugtir. “Sakin Manzara” erimis bir formu andiran muglak yapisiyla izleyiciyi eser iizerinde
disiindiirmeye ¢agirmaktadir.

“Sakin Manzara”ya hakim biyomorfik sekil, erimis, zeminden figkiran yapisiyla hem insani
hem de manzaray: disiindiirmektedir. Karamel renkli regine, akan ve filizlenen zarlari, yumusak
nemli ylizeyleri ¢agristirmakta; canli bir akigkanlik hissi yaratmaktadir. Eserin boyutlu yapisi,
insan1 manzara olarak diisiinen ve yorumlayan sanatginin goriisii ile son halini almistir. Bourgeois
insan viicudunun; vadi, magara, deliklerle dolu bir manzara olarak diisiiniilebilecegini ve insan
viicudunun, doga anada goriilen bir figiirasyon oldugunu savunmustur. Bourgeois ¢aligmalarinda
insan psikolojisi ve bilinci iizerine egilerek, cocukluk travmalarini betimlemistir (The Art Story,
n.d.).

Postmodernizmin sanat¢iya sagladigi Ozgilir malzeme ve teknik olanaklardan faydalanan
sanatgilardan biri de Tara Donovan olmustur. Sanat¢inin eserleri; anitsal boyda, mekan ile
uyum i¢inde tasarlanan heykel ve enstalasyonlardan olusmaktadir. Donovan’in aza indirgenen
renk anlayisi, kullanilan malzeme ile birleserek minimal bir boyuta ulagsmaktadir. Hazir nesne,
heykele 6zgii gelencksel malzeme ve 15181n ise kosuldugu eserler, bulundugu mekanda dinamik,
gizemli ve soyut bir atmosfer yaratmaktadir. Hazir nesneyi kendi gergekliginden ¢ikararak onu
manipiile eden ve dogal formlar1 kendi yorumuyla biyomorfik bigimlere ulagtiran sanatgi, konu ve
malzemeyi farkli bir boyuta ulastirmasi bakimindan énemlidir. Caligmalarinda yuvarlak, kivrimli
formlari, derinlik ve bosluklar1 igeren yapi, varligin soyut bir ifade ile aktarimini saglamaktadir.
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Gorunti 4. Tara Donovan, Isimsiz (Mylar), 2011, Mylar ve Sicak Tutkal, Degisken Kurulum
Boyutlari, Pace Gallery

Sanatcinin soyut bi¢imli eserleri degerlendirildiginde; bu calismalarin, estetik kaygilardan ¢ok
malzeme, tema ve bunlarin sunumunun 6nem kazandigir uygulamalar oldugu goriilmektedir.
Donovan’in bi¢imsel serbestliginin sanat¢inin ¢aligmalarini isimlendirme siirecinde belirleyici
olmustur. Cogunlugu “Isimsiz” olarak nitelendirilen bu calismalar, eserler hakkinda tek tek
aciklama yapilmasina olanak tanimazken, eserler hakkinda biitiinclil bir degerlendirmenin
yapilmasma imkan vermektedir. Soyut bir anlatimin hakim oldugu bu c¢aligmalar; banyan
agac1 kokleri, efsanevi canavarlar kadar giiclii ve etkili olmaktadir. Sanat¢1, dogal ve yapay
malzemenin birlikteligi ile saf bir yiizey alani yaratmaktadir. Parlak heykellerin aksine 15181n saf
agirligini kullanan bu eserler, 15181 yaymak yerine absorbe etmektedir. Donovan 1s181n, bigimin
bu kullanimiyla yeryiizii sekilleri ile benzesim kurmaktadir. Sanat¢inin yarattigi bu bigimler
ucurumlari, vadileri ve su yollarimi ¢agristiran sembolik formlar olarak deger kazanmaktadir
(Carlock, 2019).

Sonug¢

Doga, tematik ve bigimsel olarak sanatcilarin bagvurdugu en zengin yaratim kaynaklarindan
birini olusturmaktadir. Dinamik yapisi ve zengin form potansiyeli ile doga, her donem
farkli amag, iislup ve tekniklerle sanatta varlik gdstermistir. Hayatin iginden canli, organik
formlar, sanatin tarihsel siirecinde ¢agin kosullar1 ve gereklilikleri dogrultusunda ele alinarak
yorumlanmistir. Dogaya 6zgii formlarin, sanata dahil edilmesi, yeni sanatsal kavramlarin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Doganin temsilden uzak, soyutlamaya dayali anlatim dili ve yontemiyle
yorumlanmasini ifade eden Biyomorfizm kavrami da Modernizmle birlikte ortaya ¢ikan yeni
bir ifade olmustur. Sanatin farkl disiplinlerinde giindeme gelen Biyomorfizme, heykel alaninda
da siklikla bagvurulmustur. Modernizmin yenilik¢i, yikici ve bigimci tavri i¢inde Biyomorfizm,
doganin farkli boyutlar1 ile yorumlanmasini saglamistir. Modernizmin biyomorfik soyutlama dili,
eskiyi yikan yerine “yeni”’yi koymay1 amaglayan bir anlayisi kapsamaktadir. Modern sanatgilarin
eserlerinde bigim ile 6z iligkisi ele alindiginda, nihai bi¢imin ve ona form kazandiran malzemenin
oncelikli 6neme sahip oldugu goriilmektedir. Siirrealizm, Soyut Sanat basta olmak tlizere farkli
akimlarin etkisinde gelisen soyutlamaya dayali dil, Modernizmin agirlikli uygulama anlayigini
olusturmaktadir. Modernizm sonrasinda gelisim gdsteren Postmodernizm; ¢ok yonlii, katmanl
ve karma yapisiyla sanatta farkli goriislerin ortaya ¢ikmasina kaynaklik etmistir. Sanatin tarihsel
geemigini reddetmeyen Postmodernist anlayis, Modernizmin soyutlama temelinde gelisim
gosteren anlayisini ve dolayli olarak da Biyomorfizmi kendine mal etmistir. Geleneksel uygulama,
yontem ve tekniklerinden kopan Postmodern heykel; hazir nesneye, enstalasyona yaklagarak yeni
bir boyuta ulasmigtir. Hazir nesne ve teknolojik gelismelerin sagladigi olanaklardan faydalanan
Postmodernist sanat¢i, dogay1 bilinen gercekliginden yola ¢ikarak yorumlamigtir. Basta Lynda
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Benglis, Anish Kapoor, Louise Bourgeois, Tara Donovan olmak iizere dogayi giincel bir yaklagim
ile ele alan sanat¢ilarin ortaya koymus oldugu ¢aligsmalari, Biyomorfizmin giincel 6rnekleri olarak
okumak miimkiindiir. Biyomorfizmin tarihsel siireci ve sanatgilarin ortaya koydugu caligmalar
degerlendirildiginde; Biyomorfizmin agirlikli olarak Modernizmde uygulama alani bulmasinin
yaninda, Postmodernizmde de varligmi siirdiirdiigli goriilmektedir. Postmodernizmde ortaya
koyulan biyomorfik temelli ii¢ boyutlu form ¢oézliimlemeleri, Biyomorfizmin heykel disiplin
alaninda giincel bir anlatim dili ve anlayis1 oldugunu ortaya koymaktadir.
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Reproducibility in Ceramics
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Ozet

Kiiltiirel, ekonomik, sosyal ve toplumsal degisimler tarih icerisinde gelisim gostermekle birlikte
sanayi devrimi ile hiz kazanmis, liretim-tilketim iliskisindeki ve yasam bigimindeki degisim
ile bireyin hayatinda tiiketim kavrami var olmustur. Giliven (2009:67)’in ifade ettigi gibi haz
almay1 gilindelik yasamin en temel amaci olarak goren, “tiikketimden zevk ve haz almak” olarak
tanimlanabilecek hedonik (hazc1) tiikketim davramis: bireyin dnceligi olmustur. Insanlar zamanla
titkketim ve ardinda biraktigi etkiler i¢in farkindalik gelistirmis ve bu farkindalik sanatcilarigin ifade
diline doniismiistiir. Neolitik donemde kap gereksinimi ile ortaya ¢ikan seramik zaman igerisinde
bir¢ok disiplin i¢in vazgegilemeyen bir malzeme olmustur. Seramik, malzeme 6zelliklerinden
dolay1 endiistride, dayanikli ve estetik bir malzeme olmasi nedeniyle sofra seramikleri, vitrifiye
ve saglik geregleri iiretiminde kullanilmaktadir. Bilim ve teknoloji i¢in 6nemli bir malzeme olan
seramik, sanat iireticileri icinde 6nemli bir ifade araci olmustur. Insanlik tarihi ile yasit olan
seramik malzeme, kirildig1 zaman islevini yitirmekte ve atiga doniismektedir. Geri dontigiimi
son derece zahmetli ve masrafli olan bu atik malzemeyi sanatgilar ¢aligmalarinda kullanmaktadir.
Sanatin galerilerden ¢ikip sokakta hayat bulmasi ile kamusal alanda yer alan sanat yapit1 kent
hayatinin bir parcasi olmustur. Kirik seramik/¢ini pargalari sanatcilar icin ifade dili olmasinin
yani sira kamusal alanda sanat nesnesine doniismektedir. “Kamusal sanatin amaci; bireyleri
cevresinde gerceklesen olaylari, iliskileri ve ¢esitli olgular pasif izleyen olmaktan ¢ikararak,
stirece katilan, eserle aktif uyum i¢inde bir farkindalik olusturmaktir” (Parlakkalay, 2020:1169).
Kirik seramik/¢cini pargalar ile olusturdugu eser de sanatgi, izleyiciye vermek istedigi mesajin
yam sira stirdiiriilebilirlik, geri doniisiim gibi kavramlara da dikkat ¢gekmektedir. Kirik seramik/
¢ini parcalarinin yeniden iiretilmesinin ve malzemenin sanatsal ifade olanaklarmin incelendigi
bu calisma, nitel bir aragtirma olup durum ¢alismasi desenindedir. Arastirmada literatiir taramasi
sonucunda atik seramik/¢ini malzemenin yeniden iiretilebilir olmasi, bunu ifade dili olarak segen
sanatgilar ve kamusal alanlarda yer alan sanat nesneleri incelenmistir. Bu arastirmada atik seramik/
¢ini malzeme kullanimini sanat¢ilarin iiretimlerinde ifade dili olarak ve siirdiiriilebilirik, geri
doniistim gibi kaygilarin1 aktarmak amac ile kullandig1 sonucuna ulagilmistir. 21.yy’da, sanatta,
ifade dilinin degismesiyle sanatcilar disiplinlerarasi ¢aligmalara yonelmisler, farkli malzemeleri
sanatsal iiretimlerinde kullanmiglardir. Sanatsal {iretimlerinde kirik seramik/¢ini parcalarini
kullan sanatgilar, estetik kaygilardan dolay1 iiretimlerinde seramik malzemeyi kullanmanin yani
sira geri doniisiim ve siirdiiriilebilirlik gibi kavrama da dikkat ¢cekmek istemislerdir. Bu amaglarini
hem miizelerde ve galerilerde sergilenecek eserlerinde hem de kamusal alanda yapilan sanat
nesnelerinde de gostermeyi amaglamislardir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Tiketim, Atik, Yeniden liretim, Kamusal alan
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Abstract

With the cultural, economic, social and social changes have developed throughout history, they
have accelerated with the industrial revolution, and the concept of consumption has existed in the
life of the individual with the change in the production-consumption relationship and lifestyle.
As Giiven (2009:67) states, hedonic consumption behavior, which sees pleasure as the most basic
purpose of daily life and can be defined as “delight and pleasure from consumption”, has been
the priority of the individual. Over time, people have developed awareness for consumption and
the effects it leaves behind, and this awareness has turned into a language of expression for
artists. Ceramic, which emerged with the need for pots in the Neolithic period, has become an
indispensable material for many disciplines over time. Ceramic is used in the industry due to its
material properties, and in the production of table ceramics, sanitary ware and ceramic sanitary
ware because it is a durable and aesthetic material. Ceramic, which is an important material
for science and technology, has been an important means of expression among art producers.
Ceramic material, which is as old as the history of humanity, loses its function when broken
and turns into waste. Artists use this waste material, which is extremely laborious and costly to
recycle, in their works. With the comes out of art from the galleries and coming to life on the
street, the artwork in the public space has become a part of the city life. Broken ceramic/tile pieces
are not only a language of expression for artists, but also turn into art objects in the public sphere.
“The purpose of public art; It is to create an awareness that participates in the process and is in
active harmony with the work, by removing individuals from being passive observers of events,
relationships and various phenomena happening around them” (Parlakkalay, 2020:1169). In the
work the artist created with broken ceramic / tile pieces, the artist draws attention to concepts
such as sustainability and recycling, as well as the message the artist wants to convey to the
audience. The current study, which examines the reproduction of broken ceramic/tile pieces and
the artistic expression possibilities of the material, is a qualitative research and has a case study
pattern. In the research, as a result of the literature review, the reproducibility of waste ceramic/
tile material, the artists who chose this as the language of expression, and the art objects in public
spaces were examined. In the current study, it has been concluded that the use of waste ceramic/
tile material is used as a language of expression in the production of artists and to convey their
concerns such as sustainability and recycling. In 21st century, with the change in the language of
expression in art, artists turned to interdisciplinary studies and used different materials in their
artistic productions. The artists, who use broken ceramic/tile pieces in their artistic productions,
wanted to draw attention to the concept of recycling and sustainability as well as using ceramic
material in their production due to aesthetic concerns. They aimed to show these aims both in their
works to be exhibited in museums and galleries and in art objects made in public space.

Keywords: Ceramics, Consumption, Waste, Reproduction, Public space

Giris

Betonlar ile kusatilmis, biiyiik sehirlere hapsedilmis insanlar; rutin is temposu, giinliik hayattaki
hiz, siirekli bir yerlere yetisme telas1 gibi giinliik kosusturmalari i¢inde kendisi de dahil olmak
iizere bir¢ok seyi ihmal etmektedir. Yalnizlagan ve daha bireysel bir hayat siiren insanlar tiiketerek
mutlulugu yakalama ¢abasi i¢ine girmislerdir. Bu durum ise iiretimin artmasini saglamis ve
iiretim-tiiketim arasindaki iliski ile paralel olarak ilerlemistir ve ilerlemektedir. Uretim ve tiiketim
yontemindeki gelismeler ve degismeler ile de insanlar ihtiya¢ fazlasi tiikketime yonelmistir.
Uretimlerin plansiz yapilmasi, ihtiyagtan fazlasinin iiretilmesi, insanlarin ihtiyaglarindan fazlasii
kullanmast iiretimi artirmis ve ¢evresel sorunlar ortaya ¢ikmistir.
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Cevre kirliligi, karbon salinimi, atiklarin bertaraf edilememe durumu gibi sorunlar gliniimiizde
bir¢ok kiginin ve fabrikalarin miicadele ettigi bir alan olmustur. Sanatgilar bu duruma dikkat gekmek
icin atik malzemeler kullanmislar ve ¢alismalarint bu farkindalik ile liretmislerdir. Sanatgilarin
urettigi artistik Uiretimlerin yan1 sira lilkemizde sayis1 ¢ok az olmakla birlikte, diinyada seramik
sektoriinde atik seramiklerin yeniden kullanilabilmeleri ve siirdiiriilebilirliklerinin saglanmasi ile
ilgili ¢aligmalar yapilmaktadir.

Yeniden Uretilebilirlik

Sanat yapma istegi magara duvarlarinda baslamis ve iginde bulundugumuz c¢aga kadar
farklilasarak, degiserek, malzemede ve teknikte yenilikler yapilarak devam etmistir. Giiniimiizde
cevreye duyarli sanatgilar araciligi ile liretim yontemleri ve kullanilan malzemelerde degisimler
yasannustir. Onemli bir ¢evre problemi olan ve insan saghiina zarar veren atik, sanatcilarin
tiretimlerinde bir ara¢ haline gelmistir. Atik, ¢evreye ve insan sagligina zararli olmakla birlikte
ekonomik boyutta da iireticilere ve iilke ekonomisine zarar vermektedir. Tiirk Dil Kurumu atig;
“{iretimden tiiketime kadar olan tiim asamalarda ortaya ¢ikan ve kullanicinin artik igine yaramayan
maddelerin tamami” seklinde agiklamaktadir (Tiirk Dil Kurumu). Atiklar sektore gore farklilik
gostermekte ve gesitli sektorler atigin yeniden kullanilmasi ya da bertaraf edilmesinde farkli
yontemler kullanmaktadir.

Kullaniciya ulagmayan, hatali iiretim yapilan, ikinci ya da ii¢ilincii kalite olan, kullanim émriinii
tamamlamis malzeme, seramik sektorii icin atik niteligindedir ve bu malzemenin bertaraf
edilmesi zor ayn1 zamanda masraflidir. Bununla birlikte seramik malzeme igin siirdiiriilebilirligin
3R kurali son derece 6nemlidir. “3R kurali, Reduce, Reuse and Recycle kelimelerinin kisaltmasi
olup Tirkceye azalt, tekrar kullan ve geri kazandir seklinde cevrilebilecek bir ¢evre politikast
onermesidir. Bu 6nermeyle oncelikle kaynak kullanimim azaltmak, ardindan tekrar kullanmak
ve dogaya geri kazandirmak ilkeleri benimsenmistir” (Izmir Kalkinma Ajansi). 3R kuralnim
uygulanabilmesi ile seramik; siirdiiriilebilir ve doniistiiriilebilir bir sonuca ulagmaktadir.
“Stirdiiriilebilirlik genis anlamiyla kaynaklarm, bozulma, kendini yenileyememe ve tilkenme
noktasina gelmeden dengeli bicimde kullanilmasidir” (Poyraz, Yilmaz, 2018: 258).

Atik seramik, ¢ini ve porselen parcalarmi, sektordeki biiyiikk firmalar geri doniisiimde
kullanabilmektedir. Tiirkiye’deki duruma bakildiginda kirma maliyeti, yeni regeteler gelistirmek,
fabrika isleyisini yeniden diizenlemek gibi nedenlerden dolay1 atik seramik malzemenin geri
doniistimii firmalar tarafindan ¢ok fazla tercih edilmemektedir. Diinya’daki geri doniisiim
orneklerine bakildiginda ise fabrikalar atik malzemelerini kendi i¢ organizasyonunda hammaddeye
doniistiirmek i¢in ¢alismalar yapmaktadir. Seramik fabrikalari atik seramiklerini {iniversiteler ve
sektor digindaki devlet kurumlari ile yaptigi projelerle kamusal alanda, kent hayatinin bir parcgasi
olacak tasarimlarla izleyiciye sunmaktadir. Reclaimed Seramik, Fire Clay Tile, Crossville, Toto
Seramik, Dal Tile Seramik, Johnson Seramik, Royal Mosa Seramik, Fiandre, Richetti Seramik,
Japon Lixil Grup, Refin Seramik gibi firmalar atik seramik malzemenin geri doniisiimiinii
tiretimlerinde kullanmakta ve projeleri desteklemektedir (Poyraz, 2015: 35-48).

“Cagdas sanatin neredeyse her doneminde atik kullanan sanatgilar gérmek miimkiindiir. Bu
atiklar kullanilirken bazi sanatgilar ¢evre kirliligine ve dogay1 korumaya yonelik gondermeler
yaparken, bazilari ise bozuk ve c¢iirlimils sisteme gondermelerde bulunmuslardir” (Sevim,
Yesilmen, 2014: 96). Sanatcilar, seramik atik kullanarak miizelerde, sanat galerilerinde sergilenen
artistik ¢aligmalar {iretmenin yani sira kamusal alanda (park, meydan, bina vb.) da yer alacak
cok sayida lretim yapmislardir. “Kamusal alanlarda sanat eserleri ve sanatsal etkinlikler, dogay1
sanat araciligi ile insana yaklastirmakta ve kenti ¢elik, cam yi1gmni haline gelmis olan mekanlarin
soguklugundan kurtarmaktadir. Insanlara, kentin giinliik yasam akisindan farkli olarak, zihinsel
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rahatlama noktalar1 yaratmakta, zithiklar ve algisal yanilsamalar ile bireylere sasirtici, merak
uyandiran siirprizlerle karsilagma imkanlari sunmaktadir” (Parlakkalay, 2020: 1161).

Yeniden Uretilen Seramik Eserler ve Sanatcilar

Dikkat ¢ekmek, farkindalik yaratmak, yok olan, kirletilen dogaya vurgu yapmak gibi nedenlerden
dolay1 sanatgilar, tasarimcilar pigsmis seramik atiklarin geri doniisiimil igin {iretimler yapmislardir.
“Firindan pigmis olarak ¢ikan seramik kirilinca, deforme olunca ve kullanilmaktan vazgegildiginde
atik olarak adlandirilabilir. Bu atik seramikler kimi zaman onarilarak kimi zamanda bambagka bir
nesneye doniistiiriilerek yeni bir yorum kazanirlar” (Sevim, Yesilmen, 2014: 97-98). Arastirmada
kamusal alanda yer alan atik seramikler ile yapilmis ¢aligmalar ve sanatgilarin artistik tiretimleri
incelenmistir.

Park Giiell, Sandigar Kaya Bahgesi (Changirah Rock Garden), Isaiah Zagar tarafindan yapilan
Sihirli Bahge (Magic Gardens), Tuscany’s Tarot Garden (Tarot Bahge), Santa Teresa Merdivenleri,
Watts Towers (Watts Kuleleri), Ushuaia Ibiza Hotel duvar kaplamalari, Toilet Wall, Eskisehir
Seramik Parki ve Cagdas Seramik Eserler Miizesi, Bursa’da bir metronun i¢ kisminda kirik ¢ini
parcalar kullanilarak yapilan diizenleme atik seramik, ¢ini ve porselenler ile kamusal alanda
yapilmig 6neklerin baglicalaridir.

Gorantu 1. Park Giiell, Ejderha heykeli ~ GoOriintu 2. Park Giiell, ¢inilerle kapli ¢ifte merdiven

Atik malzeme ile yapilan ¢aligmalarin en 6nemli 6rnegi 1900-1914 yillarinda arasina yapim
caligmalar1 stiren, 1922 yilinda halka agilan Barselona’nin sembolii Park Giiell’dir. Modern
mimarinin oncii isimlerinden Antoni Gaudi tarafindan, aristokratlarin kullanimi i¢in dénemin
kraliyet {iyesi Eusebi Guell’in istegi lizerine tasarlanan parkta devasa heykeller bulunmakta ayni
zamanda evler, merdivenler, oturma alanlar1 yer almaktadir. Atik seramik ve porselen parcalart ile
kaplanmis olan parkta genellikle canli renkler kullanilmigtir. “Parkin biitiiniine hakim olan mozaik
kaplama yonteminde Gaudi, fabrikalarin kirik ya da defolu tirtinlerinden yaralanmis, ekonomik bir
davranis sergilerken Ispanyol karo iiretiminin de adeta pargalar halinde bir dokiimiinii yapmistir”
(Ozturanli, 2004: 115-116). Park 1984 yilinda “Antoni Gaudi’nin Eserleri” ad1 altinda UNESCO
Diinya Mirasi listesine girmistir.
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Goruntu 3. Eskisehir Seramik Park ve Cagdas Seramik Eserler Miizesi

Odunpazar1 Belediyesi ve Bursa, Eskisehir, Bilecik Kalkinma Ajans1 (BEBKA) isbirligi ile
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyesi Prof. Dr. Sibel Sevim’in proje
koordinatorliigiinde Eskisehir Seramik Park ve Cagdas Seramik Eserler Miizesi 2014 yilinda
acilmigtir. Yapiminda atik seramiklerin kullanildigi parkta amfi tiyatro, oturma elemanlari,
yiirliylis yollari, heykeller, miize ve kafelerin yer almasi, halkin sanatla bulusacagi bir kompleks
olmas1 planlanmigtir. Parkin yapiminda geleneksel motifler mozaik yontemi ile yapilmustir.
Mevcut durumundan daha kapsamli olmasi planlanan projenin birinci etab1 tamamlanmis, ¢esitli
nedenlerden dolayi planlanan diger etaplar yapilamamistir.

GOruntu 4. Santa Teresa merdivenleri, Brezilya

1990 yilinda Jorge Selaron tarafindan yapimina baslanan Santa Teresa merdivenleri, 2013
yilindaki Selaron’un oliimiine kadar devam etmistir. Merdivenin yapiminda insaatlardan artan
malzemeler ile Rio’nun kent ¢opliiglinden buldugu parcalari eserinde kullanmigtir. Diinyanin
60’dan fazla iilkesinden bagislanan, gonderilen veya getirilen seramik karolar1 kullanilmistir
(Noad’dan aktaran Elif Agatekin, 2012:61).

GOruntd 5. Santa Teresa merdivenleri, Brezilya Tiirk bayragi ve Fatih Sultan Mehmet’in {inlii portresinin
yer aldig iki farkli seramik
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“Merdivenler diinyanin dort bir yanindan turistlerin dikkatini ¢ektikce, ziyarete gelenler de
tilkelerine dondiiklerinde Selaron’a fayans ve seramikler gonderir. Merdivenlerin bir kisminda
Tiirk bayragi bulunan ve Fatih Sultan Mehmet’in tinlii portresinin yer aldig: iki farkli seramik
de var” (GZT, 2017). Aym zamanda merdivenlerde Karagdz Hacivat, Kiz Kulesi ve Iznik
seramikleri de yer almaktadir.

GOruntu 6. Tokoname, Duvar ve yer kaplamasi

Tokoname, Japonya’nin modernlesme zamaninda uzunca yillar seri iiretim yapan bir endiistri
merkezi olmanin yani sira firinlari ile iinlii olan bir sehirdir. Japonya’nin karmagasindan ve
giiriiltiisiinden uzakta olan, dar sokaklar, yikilmig binalar ve firinlarin yer aldigi Tokonome
sehrinin her yerinde ge¢cmisin izleri atik seramik malzemelerden izlenmektedir.

Goriintii 7. Tokoname, sokak goriintiisii Goriintii 8. Tokoname, baca kaplama

Tokoname sehrinin yikilmis firinlari, bacalari, gatilari, yer ve duvarlar ylizeyleri uzun yillar 6nce
yapilmis, bugiin atik olan seramik malzemeler ile kaplanmustir.

Kamusal alanda yer alan atik seramik malzemelerin kullanildigi calismalarile birlikte bu malzemeyi
anlatim dili olarak segen sanatcilar da bulunmaktadir. Uretim-tiiketim iliskileri, cevresel sorunlarin
ortaya ¢ikasi ile ekolojik dengenin bozulmasi, atik malzemeyi kullanarak siirdiiriilebilirlik
kavramina dikkat ¢ekmek, bozulmus, kirilmig parcalar ile yeniden estetigin yakalanabilecegi
inanci1 gibi duyarliliklar ile sanatgilar, ¢aligmalarinda atik malzeme kullanmaktadir. David Binns,
Caroline Slotte, Daniel Vuono, Robert Harrison, Joana Meroz, Yee Sookyung, Daniel Bare, Li
Xiaofeng, Clare Twomey, Neil Brownsword, Elif Aydogdu Agatekin ve Beril Anilanmert gibi
sanatcilar artistik iiretimlerinde bu malzemeyi tercih etmistir.
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Goriintii 9. Yee Sookyung, Translated Vase, Goriintii 10. Yee Sookyung, Translated Vase,
Déniistiiriilmiis Vazo, 2013, seramik parcalari, Daéniistiiriilmiis Vazo, 2013, seramik parcalari,
epoksi, 24 ayar altin varak epoksi, 24 ayar altin varak

Gorantu 11. Yee Sookyung, Translated Vase, Déniistiiriilmiis Vazo, 2013, seramik parcalari, epoksi, 24
ayar altin varak

Koreli sanat¢t Yee Sookyung kirilmis, atilmis porselen pargalarmi altin ile birlestirerek
“Translated Vase” (Doniistiiriilmiis Vazolar) serisini olusturmustur. Yee Sookyung, 2013 yilinda
The Business Times’da yaptig1 roportajda “Comlek ustasi her seferinde milkemmel parcayi
yaratmaya calisiyordu ve en ufak kusurlu olanlar1 bile atiyordu. Ben de onlardan yeni formlar
yaratmay1 seg¢tim, ¢linkii belki de bu tiir bir miikemmellige tam olarak inanmiyorum. Bana gore
kirik bir seramik pargasi bagka bir parga bulur ve birbirlerine glivenmeye baslarlar. Aralarindaki
catlaklar da yaray1 simgeliyor” demistir (Lock Gallery). Yee Sookyung kendi kiiltiiriine ait olan
geleneksel parcalari yerel liretim yapan atlyelerden toplayarak bir araya getirmekte ve onlarla
yeniden birer sanat eserine doniistiirmektedir.

GOruntl 12. Daniel Bare, Fincan Duvar Tabagi, 2008 GoOrianta 13. Daniel Bare, Yesil hareket, 2008
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Daniel Bare ¢alismalarinda fabrikalardan, sokaktan, ¢omlek atdlyelerinden topladigi atik seramik
pargalar1 kullanmaktadir. Topladig1 atik seramikleri yeniden birlestirerek agir1 iretim ve tiiketimin
ekolojik dengeyi bozulmasina dikkat ¢ekmek istemistir. “Bare, kupalari, tabaklar1 ve kaseleri
biitiin halde durabilmeleri i¢in nikel-krom alagiml bir tel ile sararak sagar kaplar igerisinde
pisirmektedir” (Greenwich House, 2018). Daniel Bare atik seramikleri sagar kaplar icerisine
birlestirmekte, {izerine sir ve astar uygulamalar1 yapmakta, kutu icerisinde pisen seramikler
birbirleri ile birleserek yeniden biitiinlegsmekte ve Daniel Bare’in artistik ¢aligmalar1 olugmaktadir.

Gorantu 14. Elif Aydogdu Agatekin, Varamadigim, 2010 Atik Refrakter Malzeme, Raku

GOoruntu 15. Elif Aydogdu Agatekin, Kapanmak, Kirilmak, Kararmak ve Kopmak, 2010 Atik Refrakter,
Raku

Elif Aydogdu Agatekin sanatta yeterlik ¢alismasinda “Seramik Sanatinda Alternatif Bir ifade
Araci Olarak Atik Seramik Kullanimi” baglikli tez calismasi ile iilkemizde atik malzemeler
ile ¢alismalar yapan sanatgilarin basinda gelmektedir. Aydogdu Agatekin calismasinin sonug
boliimiinde “arastirmacinin tiim bu atik malzemelerle kurdugu en 6nemli 6zdes bag ise kendisinin
de bir donem hissettigi, atilmislik, terk edilmislik ve vazge¢ilmislik duygulari olmustur. Atilmis bir
malzemeden yeni bir sey yaratmaya ¢alismak ise hem ona hem kendine yeni bir hayat verebilmenin,
atilmigliktan, terk edilmislikten, vazgecilmislikten kurtulma ihtimalinin heyecanini solumaktir”
ifadesini kullanmistir (Agatekin, 2012: 156). Aydogdu Agatekin tez caligmasi siiresince fabrikalar
ile dogrudan baglanti kurarak caligmalarinda oralardan topladigi atik malzemeleri ve kendisinin
biriktirdigi malzemeleri kullanmigtir. Calismalar1 incelendiginde atik malzemelerin atiklarindan
da eserler tirettigi goriilmektedir.
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Sonuc¢

Seramik yapist geregi yeniden kullanilmasi, geri doniisiimii, depolanmasi zor ve zahmetli olan
bir malzemedir. Atikk seramik malzemenin geri doniisimii ig¢in sektor igerisinde ¢aligmalar
yapilmaktadir. Ulkemiz seramik sektordeki firmalar, atik geri doniisiimiinii hammadde olarak
kullanilmak i¢in kiigiik girisimler yapmakta fakat bunun siirdiirtilebilirligini saglayamamaktadir.
Atik malzemeyi sanatsal ¢alismalarinda ve kamusal alanda kullanan Tiirk seramik sanatg¢ilar
bulunmaktadir. Diinyada ise atik malzemenin hem hammadde hem de sanatgilarin iiretimlerinde
kullanildig1 ¢ok sayida 6rnek bulunmaktadir.

Siirdiiriilebildigin son derece elzem oldugu gilinlimiizde atik seramik malzemeyi pek ¢ok sanatci
anlatim dili olarak se¢mistir. Atik seramik malzeme ile sanatgilar temsiliyet bulmakta, bunun
yani sira kamusal alanda dikkat ¢ekmek, tiiketime vurgu yapmak ve farkindalik yaratmak gibi
nedenler ile de kullanmaktadir. Kamusal alanda yapilan, atik seramik malzeme ile yapilan
caligmalara bakildiginda Diinya’da ve Tiirkiye’de drnekleri goriilmektedir. Insanlarm giinliik
hayatlarini stirdiirdiikleri meydanlarda, parklarda yer alan ¢alismalar ayni1 zamanda sehirlerin
simgesi olmustur. Bir seramik c¢aligmay1 bilingli olarak kirarak yeniden olusturan, kirik sofra
esyalarini toplayip onlarla yeni diizenlemeler yapan, kirik sofra seramiklerini onararak sanat
eserine doniigtiiren, fabrikalarin atiklarindan ¢aligmalar yapan, antikacilar1 gezerek topladigi
seramikler ile yeni diizenlemeler yapan, atik seramikleri moda sektoriinde kullanan sanatgilar
oldugu bilinmektedir. Dogal kaynaklarin azaldigi, ekolojik dengenin bozuldugu, insanlarin
yasam bi¢iminin degistigi ve tiikketimin arttig1 i¢inde yasadigimiz ¢agda bu olumsuzluklara
ragmen sanat¢1 duyarliligi ve farkindalik yaratma ¢abasi kamusal alanda ve sanatsal ¢aligmalarla
devam etmektedir. Atik seramik malzeme sanat¢inin elinde yeniden estetik bir boyut kazanarak
izleyicinin begenisine sunulmaktadir.
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Shamsia Hassani: Afgan Kadin Grafiti Sanatgisi
Shamsia Hassani: The Afghan Female Graffiti Artist

Dog. Dr. Nazik GELiK YILMAZ
Kitahya Dumlupinar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cizgi Film ve Animasyon Béliimii

Ozet

1920°1i yillarda kiigiik sokak gruplarinin, getelerin tren ya da otobiis yiizeylerine ¢izdikleri kiigiik
resimlerle baslayan sokak sanati; uzun yillar, yasadist ve yikici olarak goriilmistiir. Siyasal ve
ekonomik diizene, savaglara, toplumsal olaylara karsi bir bagkaldir1 araci olan sokak sanati,
80’li yillardan itibaren sanat ¢evreleri tarafindan disiplinler arasi bir sanat olarak ¢agdas sanat
diinyasinda yerini almis ve sayginlik kazanmistir. Zaman iginde ¢esitlenerek giinliik hayatin
bir pargasi haline gelmistir. Kamusal alanlar1 sanatsal ylizey olarak kullanan sokak sanatgilari,
izleyici ile dogrudan iletisim kurmaktadir. En ¢ok taninan sokak sanati dali olan graffiti, duvar
yazilama ya da resimleme sanati olarak tanimlanabilir. Yilmaz’a (2019: 247) gore; “Sokak
sanat1 kent dokusunda ve yasantisinda énemli bir yere sahiptir. Kamusal alanlar1 sanatsal ylizey
olarak kabul etmekle birlikte bircok sanat alanindan etkilenen antidisipliner bir akim olarak
tanimlanmaktadir”.

Sokak sanati sadece erkeklerin yaptig1 diisiiniilen bazi isler i¢inde yer almaktadir. ilk akla gelen
erkek sokak sanatcilaridir. Oysa diinya tizerinde sayist hi¢ az olmayan, oldukga yetenekli kadin
sokak sanatgilari; ilham verici islere imza atmaktadirlar. Olek, Bambi, Maya Hayuk, Kashink,
Christina Angelina, Vinie, Julia Volchkova, Faith 47, Alice Pasquini, Jamin Aka Hera, Miss Van,
Swoon, Zabou, Liliwenn, Ju Violeta, Panmela Castro, Amara por Dios, Btoy, Natalia Rak, Alice
Mizrachi, Magrela ve Indigo basarili ve diinya ¢apinda taninmis kadin sokak sanat¢ilarindandir.
Bu ¢aligmada basarili sokak sanatcilarindan biri olan ve Afganistan’in ilk kadin sokak sanatgisi
Shamsia Hassani’nin ¢aligmalari, sokak sanati lizerindeki etkisi ve roliinii tartigsmak amaglanmaktadir.
Graffiti yaparak insanlara sanati tanitmak isteyen Hassani, sanat galerileri veya miize ziyaret etme
sans1 olmayan Afgan halkini sanatla bulusturmay1 da amaglamaktadir. Afganistan’da kadinlarin
yasadig1 trajediye dikkat ¢ekmek isteyen sanatgi; genellikle ¢alismalarinda burka temasini
islemektedir. Erkek egemen Afgan toplumundaki kadinlarin durumunu insanlara duyurmak
icin, graffitiye bagladigindan beri kadin haklar1 ¢caligmalarmin da 6n saflarinda yer almaktadir.
Kabil’de yasayan sanatci, Afganistan’da savas sonrast donemin son on yilinda, ¢aligsmalar ile
tilkedeki kadinlar tarafindan takdirle karsilanmis ve hayatlarina renk getirmistir. Belirlenen
amag dogrultusunda, sanatcinin graffitileri ¢alismada arastirma alani olarak secilmistir. Nitel bir
arastirma olan bu c¢aligmada literatiir tarama yontemi kullanilmigtir. Literatiir taramasi sonucu
ulagilan, sanatgmin eserleri incelenmistir. Sanatginin eserlerinin, Afgan kadmlarmin varligini
insanlara hatirlatmasi, yasanan toplumsal sorunu vurgulamasi ve kadm haklar i¢in 6nemli bir
etkiye sahip oldugu sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sokak sanati, Graffiti, Duvar resmi, Kadin sanat¢i, Kadin haklar

Abstract

Street art, which started in the 1920s with small pictures drawn by small street groups, gangs on
the train or bus surfaces, was seen as illegal and destructive for many years. Street art, which is a
means of revolt against political and economic order, wars and social events, has taken its place
in the contemporary art world as an interdisciplinary art according to art circles since the 80s and
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gained respect. It has become a part of daily life through diversification over time. Street artists,
who use public spaces as artistic surfaces, communicate directly with the audience. Graffiti, which
is the most widely recognized branch of street art, can be defined as the art of wall writing or
painting. According to Yilmaz (2019: 247); “Street art has an important place in urban texture and
life. It accepts public spaces as artistic surfaces and is defined as an anti-disciplinary movement
influenced by many fields of art”.

Some of the occupations that are thought to be done only by men include street art. Male street
artists are the first to come to mind. However, very talented female street artists, who are not few
in number in the world, are doing inspiring works. Olek, Bambi, Maya Hayuk, Kashink, Christina
Angelina, Vinie, Julia Volchkova, Faith 47, Alice Pasquini, Jamin Aka Hera, Miss Van, Swoon,
Zabou, Liliwenn, Ju Violeta, Panmela Castro, Amara por Dios, Btoy, Natalia Rak, Alice Mizrachi,
Magrela and Indigo are successful and world-renowned female street artists. In the current study,
it is aimed to discuss the artworks of Shamsia Hassani, one of the successful street artists, the
first female street artist of Afghanistan, her influence and role on street art. Hassani, who wants
to introduce art to people by making graffiti, also aims to bring art to the Afghan people, who
do not have the chance to visit art galleries or museums. The artist who wants to draw attention
to the tragedy experienced by women in Afghanistan; she usually deals with the “burka” theme
in her works. She has been at the forefront of women’s rights since she started graffiti, to make
people aware of the plight of women in the male-dominated Afghan society. The artist, who lives
in Kabul, has been appreciated by women in the country and brought color to their lives in the
last decade of the post-war period in Afghanistan. To this end, the artist’s graffitis were chosen as
the research area. The current study is a qualitative study employing the literature review method.
The works of the artist, which were reached through the literature review, were examined. It has
been concluded that the artworks of the artist remind people of the existence of Afghan women,
emphasize the social problem experienced and have a significant impact on women'’s rights.

Keywords: Street art, Graffiti, Mural, Female artist, Women’s rights

Giris

Sokak sanatinin ilk ortaya ¢ikisi, 20. ylizyil baslar1 olarak kabul edilmektedir. Tam olarak kim
tarafindan ne zaman baslatildig1 bilinmemekle birlikte; ilk drnek olarak Amerika’da Ikinci Diinya
Savast doneminde c¢ok popiiler bir kiiltiirel 6ge olan “Kilroy Was Here” ¢izimi bilinmektedir
(Gortintt 1). 1980°1i yillara gelindiginde ise New York’ta popiilerlesen akim, sokagi sanatsal
ylizey olarak kabul etmektedir. Sokak sanati (Street art) terimi Jean-Michel Basquiat, Richard
Hambelton ve Keith Harring gibi sanatgilar tarafindan kullanilmistir (Goriintii 2). Sokak sanati
kendi icinde dallara (mural, yarn bombing, lock on gibi) ayrilirken; sprey boya, c¢ikartma ve
sablon gibi teknikler kullanilarak yapilan grafiti en sik rastlanilan sokak sanati1 dali olan karsimiza
¢ikmaktadir.

Goranta 1. “Kilroy Was Here” ¢izimi
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Goruntt 2. Richard Hambleton, Shadow Man, 1982, New York

1980’lerde artik grafiti goz ardi edilemeyecek bir fenomen haline gelmistir. Duvarlardaki bu
alternatif derinligi geleneksel sanat yonelislerinden ayiran belki de en 6nemli 6zellik, yarattigi
alt kiiltiir ile genis bir kitleye hitap edebilmektedir. Bu etkilesim alanina giren en belirgin diger
alan miizik olmustur. Hip hop, punk rock ve asi 6zgiirliik¢li yasam sekline uygun tasarlanmis
tahta parcalarina paten tekeri takilarak tasarlanan ve kaldirim sorfii olarak ¢ikan bugiinkii adiyla
kaykay kiiltiirii ile birleserek, belgesel, sinema, fotograf, edebiyat ve daha pek ¢cok alana kaynaklik
etmistir (Ayral’dan akt. Kiyar, 2017: 111).

Goruantu 3. Grafiti 6rnegi, Paris

Sokak sanatinda ilk akla gelen isimlerin erkek sanatcilar olmasina ragmen; diinya iizerinde
sayist hi¢ az olmayan, yetenekli kadin sokak sanatcilari; adlarini oldukga basarili islerde
duyurmaktadirlar. Olek, Bambi, Maya Hayuk, Kashink, Christina Angelina, Vinie, Julia Volchkova,
Faith 47, Alice Pasquini, Jamin Aka Hera, Miss Van, Swoon, Zabou, Liliwenn, Ju Violeta,
Panmela Castro, Amara por Dios, Btoy, Natalia Rak, Alice Mizrachi, Magrela ve Indigo basarili
ve diinya ¢apmnda taninmis kadin sokak sanatgilarindandir. Ulkemizde de Gamze Yalgim, Fulya
Hocaoglu, Sinem Yildirim ve Mies sokak sanatinin bagarili isimlerindendir.

Kadin sokak sanat¢ilarinin ¢alismalari kadar, iletmek istedikleri mesajlar da bir o kadar etkilidir. Diinya
izerinde hemcinslerinin yasadigi sikintilar, agir hayatlar, esitsizlik vb. sorunlara dikkat cekmek genellikle
oncelikli amaglari olmaktadir. Ornegin; Olek orgiileriyle verdigi yazili mesajlarda kadin haklari, cinsel
esitlik ve ifade 6zgiirliigiine dikkat ¢ekerken (Goriintii 4), Kashink ¢aligmalarinda cinsiyet kavramini
sorgulamakta (Goriintii 5), Panmelo Castro da kadin haklarina dikkat ¢eken ¢aligmalar iiretmektedir.
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Goruntt 4. Olek, New York, 2014

GOruntl 5. Kashink, Amnesty International My Body My Rights, Paris, 2015

GOruntl 6. Panmelo Castro, Free, Urban Nation Museum, Berlin, 2017

Shamsia Hassani

Afganistan’mn ilk kadin sokak sanatgisi olan Shamsia Hassani, 1988 yilinda Iran’da dogmustur. Kabil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde egitim goren Hassani; grafiti sanat¢ist olmasinin yani sira Kabil
Universitesinde dgretim gorevlisi olarak galigmaktadir. Sanatgi, Street Art Bio’ya verdigi roportajda
(Street Art Bio, t.y.); grafiti yapmaya 2010 yilinda Combat Communications ile diizenlenen bir
grafiti atdlyesinde, Ingiltere’den MUB adinda bir grafiti sanat¢isinin kendilerine grafiti gretmek
icin gelmesiyle grafiti yapmaya basladigini belirtmistir. Daha sonra ise “Rosht” adinda bir cagdas
sanat kolektifi kurmustur. Grafiti yaparak Insanlarm zihnindeki tiim kotii savas anilarini, savasin
tim kotli unsurlarini renklerle kapatmak istedigini sdyleyen sanatci; sanat galerilerini veya
miizeleri ziyaret etme sansi olmayan Afgan halkina, grafiti yaparak sanati tanitmak istedigini
belirtmistir (Goriinti 7-8).
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Goriintii 7-8. Shamsia Hassani duvar resimlerinden, Kabil, Afganistan

Hassani bir roportajinda (Sanal 2);

Bir kadm i¢in Kabil’de sokakta resim yapmak ne kadar zor?” sorusuna “Simdi durum iyi degil.
Cok tehlikeli. Bombalar var. Her yerde bir sey olabilir. Bir baska sey de, sanati sevmeyen ve iyi bir
sey olmadigini diisiinen geri kafali insanlar, 6zellikle kizlar sanat yaparlarsa ¢cok hassas oluyorlar.
Afganistan’da sokak sanati yaptifim zaman, koti muameleye maruz birakan gerici insanlar
yiiziinden, hep korkuyorum. Eger bir ¢ocuk olsaydim hi¢ kimse bana bir sey sdyleyemezdi. Ama ben
bir kiz oldugum igin, birakin sanati, sokakta yalniz yiiriirsem tedirgin hissediyorum. (Uplifers, 2017)

cevabini vermistir. Kabil gibi, bir kadinin sokakta tek basina yliriimesi bile tehlikeli bir sehrin
sokaklarinda duvar resimlerini yapan Hassani; Afgan kadinlarina da bu durusuyla gii¢ ve ilham
vermektedir (Goriintii 9).

Goriintii 9. Shamsia Hassani duvar resimlerinden, Kabil, Afganistan

Caligmalarini stiidyosunda siirdiiren sanat¢i, hazirliklarini tamamlayinca sokaklara ¢ikmakta,
kamusal alanlar ve ara sokaklar giivenli olmadigindan kendisini daha giivenli hissettigi
yerlerde grafitilerini yapabilmektedir. Genellikle yikilmig bir bina ya da duvari ¢aligma alan
olarak se¢mektedir. Kabil gibi tehlikeli bir sehirde galigmalarini hizli bir sekilde tamamlamasi
gerekmektedir.

Bolgede sanat galerileri az ancak ¢orak duvarlar boldur, bu da grafiti sanatin1 genis bir kitleye,
hatta tesadiifi bir izleyici kitlesine sergilemek i¢in ideal bir yol haline getirir. Bununla birlikte,
Hassani bir kadin olarak is yaratmada zorluklarla karsilasiyor ve genellikle bir kadinin yerinin
evi olduguna inanan ¢irkin bir ¢ogunlukla yilizlesmek zorunda kaliyor. Cinsiyet¢i inanglardan
kaynaklanan miicadeleler nedeniyle Hassani, “Dreaming Graffiti” (riiya grafiti) adin1 verdigi bir
uygulama gelistirdi. Sokaklar yerine stiidyoda yapilan bir ¢alisma. Bu teknikle Hassani, dijital
goriintiileri sehir manzarasi olarak kullaniyor ve zihninde renkli bir manzara yaratmak i¢in
iizerlerini boyuyor (Frank, 2016) (Goriinti 10-11).
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Goriintii 10-11. Shamsia Hassani, Dream Graffiti serisinden, fotograf tistiine uygulama, Afganistan

Goriintlinlin sézden daha etkili oldugunu sdyleyen Hassani, kadin haklar1 i¢in savastigi gibi
sanatityla da dostca bir savagsma bigimi oldugunu eklemektedir. Afganistan’da kadinlarin yasadigi
trajedileri diinya tarafindan cabuk unutulup umursanmadigina inanan sanat¢i, bu yiizden
grafitilerini insanlara hatirlatmak i¢in kullanmaktadir. Toplumdaki bu biiyiik yaray1 vurgulamak
icin burkal1 kadinlari, burka temasini her ¢alismasinda kullanmaktadir. {lk ¢alismalarinda mavi
burkali kadinlar1 daha ¢ok gordiigiimiiz sanat¢i, daha sonralar1 burka kaldirarak gozleri ve agzi
kapali kadinlar ¢cizmeye baslamistir. Bunun sebebi ise Afgan kadinlarin toplum i¢inde kendilerini
Ozgiirce ifade edememesidir (Goriintii 12-13). Hassani yine verdigi roportajda (Street Art Bio,
t.y.); insanlarin Afgan kadinlara farkli bakmalarini saglamak i¢in kadinlar1 ger¢ekte olduklarindan
daha biiyiik ve modern formlarda, mutlulukta, harekette, belki daha giiclii olarak gdstermeye
calistigini sdylemektedir (Goriintii 14-15).

Goruantu 12. Shamsia Hassani, Dream Graffiti serisinden, fotograf iistiine uygulama, Afganistan

Goruntd 13. Shamsia Hassani duvar resimlerinden, Kabil, Afganistan

Goriintii 14-15. Shamsia Hassani duvar resimlerinden, Kaliforniya

Shamsia’nin sanati, ister duvarlarda ister kayalarda olsun, parlak renkler ve miizik aletlerinin
kullanimi ile karakterize edilir. Canlilik, yikim ve ¢atigmanin hatirlaticilarina kars1 koymaya ve
bunlarn 6rtmeye yardimel olma girisimidir. Kadin figiirlerinin tasidigi piyanolar ve kemanlar,
yeteneklerin, seslerin, soylenmeyi ve duyulmay1 bekleyen mesajlarin olasiligini gosterir. Sanat¢inin
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kendi mesaji, degisimi getirmek i¢in herkesin sanatg¢i olmasi gerekmedigi, ancak herkesin toplum
tizerinde olumlu bir etki yaratmak i¢in ¢aba gosterebilecegi ve yapmalari gereken de bu (Bahadur,
2017).

2021 yilinda Talibanin Kabil’i ele gegirdigi zaman Hassani’nin mavi elbiseli kadinlari savasa karsi
umut mesajiyla binlerce insan tarafindan paylasilmis ve sosyal medyada sanat¢inin bu ¢alismalari
biiyiik ses getirmistir (Goriintii 16-17-18). Burack (2021); bu resimlerin paylagilmasinin ardindan
konuyla ilgili olarak, kadinlarin Kabil’in kamusal alanlarindan biiyiik 6l¢lide kagindigini ve
bir¢ok sanat¢inin, Taliban’in siddet iceren ve potansiyel olarak 6liimciil sonuglarindan korkan
sohbet mesajlarini ve sosyal medya hesaplarini sildigini séylemistir. Kabil’in Taliban tarafindan
ele gegirilmesinin ardindan Hassani’nin sosyal medya hesaplar1 birka¢ gilin sessiz kalmis ve
hayranlar1 onun giivenligini merak etmeye bagladigini eklemis, sanatginin son serisindeki yeni
bir resminin birkag giin sonra Karanliga Oliim bashikli yaymlandigini, calismaya devam ettigini
ve Afgan kadinlarimin deneyimlerini dile getirdigini dogrulamigtir. Hassani’nin menajerinin ise
DW’ye sanatcinin roportaj i¢in uygun olmadigini, ancak giivenli ve agiklanmayan bir yerde
oldugunu sdyledigini belirtmistir.

Goriintii 16-17-18. Shamsia Hassani ¢alismalarindan

Hassani, 2014 yilinda Foreign Policy tarafindan en iyi 100 kiiresel diistiniir listesine girmis
ve diinyanin dort bir yanindan oyunu degistiren kadinlarin portrelerinden olusan en ¢ok satan
Goodnight Stories for Rebel Girls (Asi Kizlar igin Iyi Geceler Hikayeleri) kitabinin ikinci cildine
dahil edilmistir.

Sonu¢

Sokakta sanatla var olmaya galisan ve insanlara ilham veren eserlere imza atan ve sayilar1 her
gegen giin artan kadin sokak sanatgilari, yetenekleriyle ve iirettikleri eserlerle insanlara ilham
vermeye devam etmektedirler. Afganistan’da kadinlarin yasadigi trajediye dikkat ¢ekmek isteyen
sanat¢1 Shamsia Hassani de; erkek egemen Afgan toplumundaki yogun baski, tehlikeler ve aldigi
tehditlere ragmen Afgan kadinlarin sesini diinyaya duyurmak igin, graffiti yapmaya devam
etmektedir. Uluslararasi alanda basariya ulasan sanatgi; ayrica Afgan kadinlarin sesini cesurca
duyuran ilk kadin graffiti sanatcisidir. Amerika, Italya, Almanya, Tiirkiye, Hindistan, Isvicre gibi
diinyanin pek ¢ok yerinde duvar resimleri yapmis, grafiti festivallerine katilmistir. Eserleriyle
sadece Afganistan’daki kadinlara degil diinya iizerinde binlerce kadin i¢in ilham kaynagi olan
Shamsia Hassani; Afgan kadmlariin varligini, toplumda bir yerlerinin oldugunu ve yasadiklari
trajediyi unutturmamak adina kadin haklari i¢in yeni eserler iiretmeye devam etmektedir.
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Cagdas Sanatta iliski Uretimi ve Lawrence Malstaf Enstalasyonlarinda interaktif Bir
Deneyim Alani Olarak Yasayan Nesneler

Relation Production in Contemporary Art and Living Objects as an Interactive
Experience in Lawrence Malstaf Installations

Dog. Feyza GURLESEN iLKYAZ
Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Ozet

Giris

Glinlimiiz sanatinin karakteri artik ¢ogunlukla iliskisel-etkilesimli ve teknolojik bir eksende
bicimleniyor. Bu yaniyla 21. ylizy1l sanati, sadece mutfaginda degil vitrininde de kapsayici bir
yapiya biiriiniirken, izleyici katilimi, siber iligkiler ¢aginda tekno-dijital bir gosteriye doniisen
sanat sahnesinde uzunca bir siiredir sadece zihinsel degil fiziksel olarak ta devam etmekte. Izleyici
okumalar1 yapita dair anlam ¢ogaltimini miimkiin kilarken, Fluxus eylemleri, Happening ve
Performans Sanati ile kuramsallagan katilimer iligki kiiltiirii bugiin, interaktif enstalasyonlardan,
mekanik ve siber tasarimlara, bioart uygulamalarindan, yapay zekanin kodladigi dijital medya

sergilemelerine kadar (harekete-sese-komuta duyarli yazilimlar) giinlimiiz sanat pratiginin
kacinilmaz bir pargasi haline gelmistir.

Bu karsilikli eylem ve etkilesim hali, izleyici ilgisini diri tutarken, yapiti da yasayan bir
organizmaya doniistiiriir. Sanatin bu yeni goriiniimii, yapit1 teshir nesnesinden ¢ikarip, hem
unutulmaz bir deneyim alanina hem de kiiltiirel bir iligki liretme haline evirir. 20. Yiizyilin baginda
Dada ve fiitiirist performanslarla tohumu atilan ve 1960’larda sosyo-politik temeller tizerinden
kolektif bir anlam iiretimi olarak ilerleyen katilimer sanat, 1990’larda sanat ile hayatin ¢oktan
buharlasmis olan sinirlar sayesinde ivme kazanarak kuramsal tartigma alanlarina dahil olmus,
izleyicinin doniisen konumu ile yapita sagladigi agilimlar da kitle kiiltliriine yeni bir alan acan
sanat pratiklerinin odagina oturmustur.

Problem

Imgenin kdkeninde dogal olarak bulunan diyalog ruhu, onu istendigi noktadan tartismaya agmayi
miimkiin kilar. Yapit gelismeyi ya da tamamlanmaysi, temel bir arayiiz olarak konumlanan izleyici
ile gerceklestirebilirken, sanatci, izleyici ve yapit arasindaki diyalektik bag, sanatin diliyle
bigimlendirilen zikzaklar halindeki bu eylemliligi heyecanli karsilasmalar haline getirir.

Duragan olandan ziyade akis halinde olana evrilen imgeler sanatin seyrini degistirirken,
izleyiciyi de dolasimda tutar. Yapit araciligiyla, sadece gérme ile sinirh olan alimlama bigimi
yerine, diger duyularin da harekete gegmesi amaglanmaktadir. Yapit artik icinde gezilebilen ve
anlamlandirmalar talep eden, bazen bir kesif, bazen bir arastirma, bazen de sosyal bir oyun alanina
doniigsmiistiir. Geleneksel metodlarin yikimi ile bireyler yapitin igine cekilirken izleyici artik,
ikincil tiretici olarak yapit olusumunda pay sahibidir. Giintimiizde sira dis1 sanatsal pratikleriyle
dikkat ¢ceken Lawrence Malstaf’in yapitlar1 da tam da bu deneyim alanina isaret etmektedir.
Onun genellikle teknolojik kaide tizerinde yapilandirilan ¢alismalari, izleyici ile yapit arasindaki
mesafenin imhasini temel alir. Ayn1 zamanda sanatsal formlarin sinirlariyla oynayan interaktif
enstalasyonlariyla, izleyenleri hem seyirci hem aktér olmaya davet eden Malstaf, sahneye bizzat
aldig1 izleyici ve yapit arasinda filtresiz iligkiler yaratmaya calisir. Onun, hareketi 6nceleyen
caligmalar1 kendi iginde siirekli bir devinim ve izleyici ile de teatral bir etkilesim halindedir.

Yoéntem
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Caligmada ele alinan olgu, Jacques Ranciére, Guy Debord, Nicolas Bourriaud gibi diisiiniirlerin
konuyla iligkili diigiinceleri izleginde analitik metinlerle desteklenmistir. Taranan literatiir
katkisinin yani sira, izleyici katilimi ile olusan etkilesim siirecini {iretim pratiginin merkezine
alan uygulamalar incelenmis, devaminda s6z konusu etkilesim siirecinin sanat yapitlarina etkisi,
Lawrence Malstaf 6rnegi 6zelinde ayrintilandirilmisgtir.

Sonu¢

Sanat, hangi disiplinde iiretimin temsili olursa olsun (veri heykelleri gibi dijital tabanli tiim iiretim
bigimleri; interaktif enstalasyon, kinetik-mekanik-robotik prensibe dayali tiretimler, performans
sanati, ses tasarimlart vb.) artik giderek daha fazla iliski iiretiminin tarihine donlismektedir.
Sanat, uzun yillar kendi Oykiisiinii dis diinyayla olan iligkiler {izerine kurarken, artik insanlar
arasl iligkiler sanatsal yoriingemizi daha ¢ok tayin etmektedir. Yapitin DNA’sinda kendiliginden
bulunan iligkiselligin &tesinde, katilim mantiginin yarattigi etkilesim bi¢iminin kendisinin bir sanat
formu olarak sunulmasi, giinlimiiz sanatinin farkh bi¢imlerde giderek daha fazla giincelledigi bir
yaklasim haline gelmistir.

Tartisma

Arastirmada, 21. yilizy1l sanatinin baskin karakterine doniisen etkilesimli deneyim alanlart
araciligryla seyir nesnesi olmaktan uzaklagan sanat yapitinin yeni durumu tartigmaya
acgilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Iliski iiretimi, Cagdas sanat, Lawrence Malstaf, Interaktif enstalasyon,
Deneyim Alani

Abstract

Preamble

The characteristics of contemporary art is now mostly shaped on a relational-interactive and
technological axis. With this aspect, while 21st century art takes on an inclusive structure not
only in its production phase but also in its showcase, in the age of cyber relations spectator
participation in the art scene, which has turned into a techno-digital show, has been going on
for a long time not only mentally but also physically. While spectator readings allow for the
reproduction of the work’s meaning, a participatory relational culture theorized by Fluxus acts,
Happening and performance art has become an indispensible part of today’s art practice, from
interactive installations to mechanical and cyber designs, from bio-art applications to digital
media exhibitions coded by artificial intelligence (softwares that are sensitive to motion-sound
and command).

While this mutual act and interaction maintains the spectator’s interest, it also transforms the work
into a living organism. This new perspective on art transforms the work from a display object to an
unforgettable experience as well as placing its’ in a position to create cultural links. Participatory
art, whose seeds have been sowed with Dada and futurist performances at the beginning of
the 20th century and progressed into a collective meaning production based on socio-political
underpinnings in the 1960s gained momentum and became involved in theoretical discussion
areas thanks to the already-evaporated frontiers of art and life in the 1990s. The transforming
position of the viewer with the expansion it provided to the work became the focus of art practices
that opened a new area for mass culture.
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Problem

The spirit of discourse inherent in the image’s origin naturally allows it to be opened up for
discussion from the preferred point. While the work can execute progression or completion with
the spectator, who is positioned as the primary interface, the dialectical connection between the
artist, the spectator, and the work transforms this activity, which is executed in the form of zigzags,
into exhilarating interactions.

Images that change from static to flowing ones change the course of art while keeping the observer
in motion. Through the work, it is aimed to stimulate additional senses, instead of the form of
reception limited only to sight. From now on, the work has evolved into a social playgroung as
well as a research project and an exploration which enables people to roam around and requires
interpretations. While individuals are drawn into the work with the destruction of traditional
methods, the spectator now has a role in its development as a secondary producer. Lawrence
Malstaf’s works, which continue to capture attention with their exceptional artistic practices,
precisely point to this sphere of experience. The artist’s works, which are often constructed on
a technological pedestal, are based on the demolition of the space between the spectator and the
work. At the same time, Malstaf, who plays with the borders of artistic forms in order to let its’
spectators to be both audience and participators, attempts to develop unfiltered interactions with
the work and the audaince, whom he purposefully invited to the scene. His works that prioritise
movement are always in motion and in a theatrical interaction with the spectator.

Method

The phenomenon covered in the study is supported by the analytic texts which have relations to
the ideas of theorists such as Jacques Ranciére, Guy Debord and Nicolas Bourriaud. In addition
to the contributions of the scanned literature, applications that put the interaction process and
audience engagement at the center of the production practice are examined, and the impact of
the aforementioned interaction process on the artworks is clarified using Lawrence Malstaf’s
example.

Conclusion

Art, regardless of the discipline in which it represents production (all digital-based production
forms such as data sculptures; interactive installation, productions based on kinetic-mechanical-
robotic principles, performance art, sound designs, etc.), is now increasingly becoming the
history of relational production. While art has long been based on relations with the outer world,
interpersonal relationships now play a larger role in our artistic orbit. Beyond the inherent
relationality that exist in the work’s DNA, presenting the form of interaction formed by the logic
of participation as an art form has become a approach that today’s art is increasingly updating in
various ways.

Argument

The new position of the artwork, which has moved away from being an object of observation
through interactive experience zones, which have become the dominating character of twenty-
first-century art, is discussed in the research.

Keywords: Relation production, Contemporary art, Lawrence Malstaf, Interactive installation,
Experience space
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1. Sanatin fliski ve Etkilesim Hali; Katim Modelleri Uzerine

Sanatci-izleyici iliskisi, modernizme kadar izleyiciden bagimsiz bigimde sanat¢inin 6znel yaratma
stirecinin sunumu olan geleneksel alimlama modelinin muhafazasi olarak karsimiza ¢ikmaktaydi.
Izleyicinin yapitla iliskisi, genellikle maddi bir nesneye indirgenen yapit dzelinde temellenirken,
etkilesim, zihinsel, duyusal ve ruhsal baglamda devam etse de, yapitin dokunulmazligini igeren
ve izleyici bakigi ile smirlandirilmis bir eksende seyretmekteydi. Bu baglamda iligkisellik
belirlenimci bir zeminde gergeklestigi icin, izleyici kitlesinin konumu da belli bir parantez igine
sabitlenmisti.

Modernist kirilmanin en 6nemli getirilerinden biri olan izleyiciyle fiziksel temas hali, yani
izleyicinin aktif katilimda oldugu sanatsal iligki {iretimi, aralarindaki sinir olduk¢a bulanik olsa da
iki bigimde kendini gostermekteydi. Birinci durumda iliski, Bourriaud’unda ele aldig1 bigimiyle
daha c¢ok insanlar arasindaki kolektivite mantigi ile gergeklesirken, ikinci yaklasimda izleyicinin
yapita dahil olmasi ile daha ziyade yapit-izleyici arasinda olusan etkilesim modeli olarak ortaya
¢ikmaktaydi.

20. yiizyilin baginda gerek tiyatroda gerek fiitiirist ve dadaist eylemlerde kendini gésteren, yiizyilin
ikinci yarisinda Fluxus, sitiiasyonist eylemler, Happening, Performans Sanati gibi olusumlarla
ivme kazanan katilimer yaklagim, konvansiyonel anlatim olanaklarinin 6tesinde deneysel bir alan
acmak i¢in sanatgilarin sikga bagvurdugu bir yaklagimdi.

Ozellikle tiyatroda oldukga etkili bicimde kullanilan izleyici katilimi, avangard tiyatronun siradist
ismi Antonin Artaud’un bilingdisini serbest biraktigi unutulmaz performanslart i¢in oldukca
onemliydi. Ardillar1 ise, onun izleyici kiskirtarak aktive etmeyi temel alan ‘vahset tiyatrosu’
kavramindan nice sonra da, sanat¢inin koklerinden beslenen denemeleri birakmamiglardir.
Omegin Artaud’un Sliimiinden on yil sonra 1958°de mirasini devralan The Living Theatre
oyunculari, oyun anint hayatla 6zdes kilan performanslarinda, gerceklik ve oyun arasindaki
siirlart izleyicinin katilimi ile yikma gelenegini devam ettirmislerdir. En ¢arpici oyunlarindan
biri olan 9 boliimliik ‘Mysteries’ bunlardan biridir. Oyuncular ikinci béliimde Artaud’un tiyatro ve
veba egretilemesinden esinle, veba yanilsamasi igin bir siire oldukga gercekei bigimde aci ¢ekip
seyirci koltuklarinin arasina y1gilip kalirken, izleyici de bazen bu sézde 6lii yiginlara katilip, olii
kaldiricilarin onlart da siiriiklemesine izin vermis, ya da 6lii kaldiricilarina katilip sézde oSliileri
ortadan kendileri kaldirmigtir (Candan, 1997: 186). Bu noktada sadece sanat¢1 degil, izleyici de
bir yaratic1t oyun kurucu olarak konuslanmaktadir.

1960’larda ise sitiiasyonistler tarafindan iginde bulunulan politik iklimin etkisiyle, ylizyilin
basindan devralinan bakisin kiiltiirel kalintis1 olarak siyasal bir géstergenin sanatsal uzantisi gibi
kullanilan kolektif mantik, Fluxus’da daha deneysel bir gosteri pratiginin pargasi olarak ortaya
¢ikmaktadir. 1990’larda kuramsal alanda Fransiz diisiiniir Nicolas Bourriaud’nun tinlii iliskisel
estetik kavrami ile daha da popiiler hale gelen katilim olgusu, sanatin insanlar arasinda olusan
sosyallesme haline odaklanmaktadir. Bu nedenle 1960’larin katilimer diirtiisii ile kiyaslandiginda
giiniimiizde katilimc1 6zneler sanat pratikleri araciligiyla kendi sosyal ve politik gercekliklerini
kendileri belirleyebilirler ancak giinlimiiz katilim kiiltiiriinde degisen baglamlar nedeniyle 21.
ylzyilda kolektif mevcudiyet fikri, “6zlinde onciillerinden daha fazla politik veya muhalif
degildir” (Bishop, 2006: 11). Buradaki katilim olgusu mesruiyetini daha ziyade isbirlik¢i iliskiler
ya da aktif bir 6zne yaratma arzusundan alir.

Giliniimiizde ise bizi ¢evreleyen dijital evren, sanat yapma bi¢imlerimizi daha ¢ok teknolojik

eksende yeniden yaratirken, izleyici her zamankinden daha da fazla hem yapitla hem da
birbirleriyle iligki iiretimine yonlendirilmekte, etkilesime duyarli yazilimlar, dijital miizelerden
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yeni medya festivallerine kadar kitleleri akin akin yeni cazibe merkezleri haline gelen bu simiilatif
mekanlara ¢cekmektedir.

1.1. Kolektif Bir Yapilanma Olarak Iliskisellik

Daha ¢ok sanat yoluyla sosyallesmeyi saglayan bu yaklasimda toplumsal igerige doniisen iligki
bicimi, “farkli seviyelerde iligkisel, yani toplumsalligin bir etmeni, bir diyalog kurucudur”
(Bourriaud, 2005: 24). Sanatin kendine 6zgii toplumsalliginin yan 1sira yarattigi kolektif karsilagsma
an, bir aradalik iiretimini simgesel hale getirir. Izleyici katilimimin ¢oklu olasiliklar1 ve “dteki”
ile olan iliskiler, 6rnegin, 1920’de Kdln’de yarim birakilan ¢izimin izleyicilerden tamamlanmasi
istenen Dada sergisinde, (katilimcilara dadaist veya anti-dadaist metin ya da ¢izim yapabilecekleri
sOylenmisti) ya da Marinetti’nin 1913 Variety Theather manifestosunda, seyircinin orkestraya
sarki soyleyerek katilimimi ve oyuncularla sasirtict ve tuhaf diyaloglara girmesini talep eden
orneklerde de oldugu gibi sosyal bir oyun algisina doniisiir (Dinkla, 1996: 279).

1970 Mayisinda New York’ta daha sonra Amerikan El Sanatlar1 Miizesi (ACM) olan Cagdas El
Sanatlar1 Miizesi’nin (MCC) yer verdigi sergi tam da boyle iliskisel bir oyunun 6rneklerinden
biridir. Avusturya kokenli sanat inisiyatifi ‘Haus-Rucker Co’. (Laurid Ortner, Gunter Kelp ve
Klaus Pinter), miize mekaninda izleyicilerin i¢inde 6zgiirce gezinip ziplayabilecekleri ve birbiriyle
yumusak bir zeminde oynayabilecekleri dev bir bilardo alani olusturmustur. Sergi, tizerinde sisme
bilardo toplart bulunan biiyiik bir hava yatagi iizerinde insanlar1 sanat yoluyla oyunbaz bir iligki
tretimine davet eder (Shaykett, 2015).

Goruntul. Haus-Rucker-Co (Laudris Ortner, Giinter Zamp Kelp, Klaus Pinter) Giant Billard, 1970,
yumusak zemin ve sisme bilardo toplari, Amerikan El Sanatlar1 Miizesi

Bir bagka 6rnek ise 2013 Londra Mimarlik Festivali kapsaminda Leandro Erlich’in Barbican
Sanat Galerisi’yle isbirligi icinde Londralilarin mahalleleriyle etkilesim kurma seklini degistiren
‘Dalston Evi’ adl1 kolektif davetidir. Yaklagik 10x7 metre Ol¢iilerinde sokak zeminine yatirilmis on
dokuzuncu yiizyilin sonlara ait bir Viktorya terash evin cephe dekoru iizerine uzanan insanlar,
karsilarina 45 derecelik bir aciyla yerlestirilmis dev bir ayna marifetiyle eglenceli bir oyuna dahil
olmaktadir. Katilime1 izleyiciler dis cepheden sarkma yanilsamasi i¢in stirekli farkli pozisyonlar
yaratma mesguliyetiyle her seferinde yeni kompozisyon olasiliklarinin 6niinti agmaktadir. Erlich
icin aynalar, yeni gorme bigimlerini ortaya c¢ikarirken, Onlerine yerlestirilenleri yansitabilen
giindelik ve tanidik bir nesne olduklar i¢in sanatsal pratiginde ve metodolojisinde 6nemli bir rol
oynamaktadir (Moret, 2013).
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Goranti 2. Leandro Erlich, Dalston Evi, 2013, Cephe Dekoru ve Ayna, 10x7 m., Dalston Bolgesi, Londra

Sanat yoluyla sosyallesmek, bu alandaki dinamik iliski modelleri iizerinden tartisma baslatmistir.
Sanatsal pratigin toziine yerlestirilen “karsiliklilik™ hali ile sanat eylemi, bigimsel formunu agarak
insa edildigi alanda toplumsal bir zimba rolii tistlenir.

Performans ve Happening ise zaten olusumu itibariyle katilime1 ve etkilesimli bir yapidadir.
Yoko Ono’nun 1966 tarihli Cut Piece’i, ya da Marina Abramovig’in izleyicinin ruh haline teslim
ettigi iinlii Rhythm 0 performansi, insanlar arasi iligkinin olanaklarini test eden ¢aligmalardir.
Bu durum ayni zamanda Abramovic’in performansinda insan denen varligin serbest birakilinca
nerelere varacagi kestirilemeyen ilkel diirtiilerinde de agik¢a deneyimlendigi iizere, rastlantisal
bosluklara miisaade eden baglant1 hatlarm da tamimlar. Ozneler arasi iliski, ortak kullanim-
paylasim alanmi olarak ¢agdas sanat sahnesine ¢ikmistir. Her katilimcida yeniden iiretilebilen,
bitimsiz bir degiskenlik olasilig1 potansiyeli tagiyan iiretim pratiginde, sanat araciligiyla sorulan
sorularin yaniti izleyiciye bizzat kendi fiziksel deneyimi araciligiyla aratilir.

Sanatg1 giderek daha acik bigimde, isinin seyircileri arasinda yaratacagi iligkiler ya da
toplumsallagsma modellerinin kesfi iizerine odaklanmaktadir. Bu 6zel iiretim, sadece ideolojik ve
pratik bir zemin degil, yeni formel alanlari ortaya gikarir. ..Sanat yapit1 basit bir estetik tilketiminden
¢ok daha basgka bir amaca yonelen bir form iiretiminin 6zel durumlari olarak diistiniilmektedir.
Yani sanat yapitinin 6ziinde bulunan iligskisel karakterinin 6tesinde insan iligkileri evrenindeki
referans figiirleri, artik basli basina bir sanatsal form haline gelmistir. (Bourriaud, 2005: 46)

1.2. Yapit-izleyici Etkilesimi Olarak iliski Uretimi

Burada bahsedilen iligkisellik, izleyicinin salt kendi ontolojik ve eylemlilik halinden olugan bir
yap1 degildir. Daha ziyade yapitla olan etkilesim ve iletisimi ile izleyicinin yapita dahil olma
stirecini isaret eder. Bu etkilesim iliskisi, deneyim alan1 araciligtyla bir katalizor gorevi gorerek
yapitin organik bir uzvuna doniisen izleyiciyi tiimleg haline getirir. Izleyici bu noktada, etkilesim
gereksinimli bir kiiltiirel araci ¢aligtiran motor yakiti olarak siirece dahil olur. O olmadan anlam
olusamaz, yapit tamamlanamaz.

Jacques Ranciere’nin tiyatro i¢in One siirdiigli tezin karsiligi giiniimiiz sanat pratiklerinde
de agikca goriilebilir. Ona gore gore “izleyici ile yapit arasindaki ukala mesafenin kendisi
ortadan kalkmalidir. Seyirci kendisine sunulan gosteriyi siikiinet ig¢inde inceleyen gdzlemci
konumundan ¢ikarilmali, bu aldatic1 efendilikten yoksun birakilmali ve eylemin sihirli dairesi
icine siiriiklenmelidir” (Ranciere, 2010: 12). Sanat1, hayatin salt temsili degil bizzat kendisine
doniistiirme arzusu, sanatcilarin kendine ickin sanat fikrini agindirmak i¢in izleyicinin duragan
konumunu alt-iist etme girigimini hala korunakli kilmaktadir. Guy Debord’a gore de ‘Seyir
sorunludur. Seyre daldik¢a (hersey) daha az var olur, izleyici ne kadar ¢ok seyrederse o kadar az
yasar’ (Debord, 2006: 46).

Izleyicinin gosterge-temsiliyet drgiisiine aktif miidahalesiyle yapitin kendine doniisen katilimu,
olasilik bigimlerinin de kapisini aralik birakir. Ornegin Oraib Toukan’n 2007 tarihli Daha Yeni
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Ortadogu adl yerlestirmesi, miknatish yapbozlar araciliiyla izleyiciye her seferinde ortadogu
haritasin1 yeniden diizenleme imkan1 sunar. Amerika dogumlu ancak Filistin’le koklii baglar1 olan
Toukan’in politik géndermelerle dolu olan isinde, 17 ortadogu iilkesinden olusan kdpiik harita,
izleyiciler tarafindan tamamlanmast i¢in parcalanmistir. izleyici bazen olmasi gereken haritanin
disinda se¢imler yaparak yeni olasiliklar da yaratabilir (Hicks, 2015: 80).

GOrunti 3. Oraib Toukan, Daha Yeni Ortadogu, 2012, 5x4 metrelik alanda miknatisl yap-boz, Tokyo,
Mori Sanat Miizesi

Bu noktada giinlimiizde en ¢ok dikkat ¢eken tavirlardan biri de elektronik medya sanatinin
izleyiciye yaptig1 ¢agrilardir. Veri yiikiiyle formlar arasi ¢eviriler yapan yapay zeka, izleyicisini
dinleyen, ondan kontrol tepkisi bekleyen, bazen de reflektif bir ayna bigiminde izleyicinin
kendisini yansitan bir deneyim alani olarak ¢agdas sanatta genis bir sahaya sahiptir. Dijital
yanilsamanin dayanilmaz cazibesi, bugiin hala izleyici katilimini zirvede tutmaktadir. Kodlu
form iiretiminde katilim, bazen yine kolektif iligkiler iiretmeyi bazen de tekil olarak, projeye 6zel
iiretilmis metaverse evrenlerinde dolasimda olmay1 6ngdérmektedir. Ornegin Melbourne merkezli
yeni medya sanatgi kolektifi QueerTech.io, Melbourne sanat haftasinda uyguladiklari ‘Kara Kutu’
isimli metaverse versiyonda, katilimcilarin sadece birkag dakika iginde taranan goriintiilerini
3D model olarak dijital test alan1 olarak adlandirilan sanal ortama aktarmistir. Gergek zamanli
olarak sanal test alanlari sitesine yerlestirilmesinden hemen sonra, izleyiciler kendi avatarlari
araciligiyla gezintiye ¢ikabilmistir. Burada gokyliziinlin derin bir algoritmik ufuk riiyasinda
mutasyona ugradigina sahit olabilir ya da uzayda yasayan dijital karakterlerle karsilasilabilirler.
QueerTech.io sanat¢1 kolektifi, projede dijital yapim kavramini kamusal bir siire¢ olarak ele
alirken, ziyaretgiler kelimenin tam anlamiyla kara kutuya girmeye ve dijital yapimin karmasik
iretim siirecine katlanmaya davet edilir (Bennett, 2018).

[zleyicinin kontrol ettigi bir baska yazilimda, kullanicilar sanal olarak su dolu bir cam havuzda
ylizen yaratiklarla etkilesime girerek yapay hayat formlar1 yaratir. Christa Sommerer ve Laurent
Mignonneau’nun 4-Volve adli bu interaktif bilgisayar enstalasyonunda, dokunmatik ekranli bir
monitdrde tasarlanan ve ekosisteme birakilan yaratiklar, harekete duyarli programlama nedeniyle
insanlarin su igindeki el hareketlerine gore tepki vermektedir (Shanken, 2012: 152).

Goruntl 4. Christa Sommerer ve Laurent Mignonneau, 4-Volve , 1994, interaktif bilgisayar enstalasyonu,
Prix Ars Electronica, Linz, Avusturya

Disiplinleraras1 sanatsal yaklasimiyla, izleyicinin katilimc1 davramis modellerini etkilesimli
yapitlarinin yaratma merkezine koyan giincel sanatcilardan biri de Lawrence Malstaf”dir. Anlam
tiretimi tamamlanmis igler yerine, her katilimcinin yeniden bigimlendirilebilmesi igin tasarlanmig

4th International Art Symposium| 131



caligmalari, onun eyleme ddkiilen sanatini tercihen teatral bir diizlemde ele almasina neden olur
clinkli Malstaf pratiklerinin genel karakterini, yaraticilik alanini organize eden stratejilerden biri
olarak tiyatro, mimari gibi alanlarin kesisme noktalarina dokunan kurulumlar olusturur. Sanatg1,
izleyicinin, islerinin ger¢evesini tanimlamasi igin onlara diisiinsel ve fiziksel bosluklar agarken,
deneyimleyeni i¢ine alan ve gogu zaman bir karar vermesi i¢in onu zorlayan mekansal denemeleri,
siradis1 deneyimler sunan spritiiel bir ritiieli cagristir (Wang, 2019).

2. Lawrence Malstaff Enstalasyonlarinda Simir Otesi Tekno-Deneyimler

Caligmalarina Tromso’da (Norveg) devam eden, ayni zamanda dans ve tiyatro diinyasinda yenilik¢i-
yaratici bir senograf (sahne tasarimcisi) olarak ta taninan sanatgi Lawrence Malstaf, (1972, Belgika,
Briiksel) sahip oldugu disiplinlerarasi deneyim ve altyap1 sayesinde yerlestirmelerini gorsel ve
tiyatral olan arasindaki sinirda tutmaktadir. Aldig1 endiistriyel tasarim egitimini sanatinda aktif
olarak kullanan ve kariyerinin baslangicinda ¢aligmalarinin senografisi i¢in koreograflarla igbirligi
icinde calisan sanat¢i, kimi zaman gegmisten kalan portre ve heykellerin yeniden yaratilmasi
ve hareketlendirilmesine odaklanirken, ¢ogunlukla yardimci oyuncu olarak kullandig izleyiciyi
araciligiyla, alan ve yonelime odakli mobil ortamlar yaratir. Biiyiikk boyutlu mobil alanlarin
yaraticisi olarak taninan sanatginin mekana yayilan enstalasyonlarinda hareketi saglayan fizik
ve teknoloji, ayn1 zamanda projelerinin ¢ikig noktasidir. Malstaf, hareket halindeki nesnelerin
yalnizca belirli bir sanatsal deger icermedigine, ayn1 zamanda dinamik insan bedenleriyle ortak bir
bakis acisina sahip olduguna inanir. Sanatgi, izleyiciye teknolojik bir diizenekte gelisen duyusal
deneyimler yasatarak kurdugu ilgi ¢ekici diyaloglar araciligiyla, sadece yaraticilik olusumundaki
iligkisellik faktoriinii degil bir yandan da teknoloji ve yaraticilik arasindaki iliskiyi aragtirmaktadir
(Google Arts&Culture, n.d.).

Malstaf’in tek anlamliliga direnen yapitlari, onlar1 bir metne veya acgiklayici bir anlatiya
yonlendirecek ikonografik yorumlardan olusur. Isik, kum gibi degisken elementler kullanarak
bazen goériiniimlere eslik eden derin bir belirsizlik iginde bedenin doniistiiriilebilirligini 6n
plana ¢ikarir ve yapilan miidahalelerle onlarin gorsel diinyadaki durumunu sorunsallastirir
(Alexandrova, 2013: 199).

Malstaf, kendisi i¢in yaratim siireci baglaminda dort ilkenin Onemini vurgular. Birincisi,
“ortada olmak” Malstaf’in yapitlarmin durumudur. Onlarn1 sunduktan sonra, izleyicilerin geri
bildirimlerine gore diizenleyerek yeniden olusturur. Bu nedenle enstalasyonlari her zaman
evrim siireci halindedir. Ikinci ilke ise “ziyaretgiyi sergilemek™tir. Ugiincii ilke olan “nesne ve
mekanlarin sergilenmesi”, sanat yapitlarinin kendilerinin siirekli hareket halinde olusuna isaret
eden ilkedir. Son olarak, sanat eserleri 6zerktir ve digerinin “varlig1 ve temsili” igin yaratilmazlar.
Ona gore gorsel imgelerin gercek diinyayi agiklamak ve yaymak i¢in fiziksel bir makineye ihtiyaci
vardir. Hem yasamsal hem de sanatsal gergeklik, fiziksel varliklar tizerine kurulmustur ve sanatsal
yaratimlar bazen benzersiz duyusal deneyimi uyandirmak i¢in somut malzemelere ihtiya¢ duyar
(Wang, 2019).

Hareket, tesadiif, diizen ve kaos gibi kavramlara giiglii bir sekilde odaklanan enstalasyon ve
performanslari, genellikle ziyaretgilerin tek tek girebilecegi {i¢ boyutlu duyusal odalar olarak
tasarlanmistir. Ayrica izleyicinin pargasi olarak katkida bulundugu mekana ve oryantasyona odakli
hareketli mekanizmalar, ayn1 zamanda onun galigmalarinin siirselligini de olusturur. Sanat ve
teknoloji alaninda pek ¢ok uluslararasi 6diilii bulunan (Witteveen+Bos- prize for Art+Technology
(NL) (2008), Prix Ars Electronica Golden Nica, (2009), 13th Japan Media Arts Festival Excellence
Prize Tokyo (JP), (2010) sanat¢inin temel aldigi bu kavramlarin yanisira, yasayan nesneler, kinetik
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mimari ve fiziksel etkilesim gibi konular da onun enstalasyonlarinin igerdigi basliklar arasindadir.

Malstaf’in dis etkilere duyarli mekanlari, seyircinin basat dneme sahip oldugu teatral durumlar
yaratir. Dengesiz bir diizene, tesadiife ve degisime gonderme yapan Malstaf’in makineleri,
duygu, siiphe ve benzeri insani 6zellikler gosterir. Sanat¢inin en popiiler interaktif yerlestirmesi
olan Shrink, siradigi ve rahatsiz edici bir deneyim alanmi olarak karsilasanlarimi sasirtir. 1995
tarihli ¢aligmada, sanatgi, dansgilari, transparan iki biiyiik musamba arasina yerlestirir. Ardindan
mugamba ig¢indeki hava bir vakum marifetiyle bosaltilir ve bdylece dansgilar vakumlanmisg
bir sekilde, havada asili kalir. Iki tabaka arasmna yerlestirilen transparan boru sayesinde, bu
performans-canli heykel- enstalasyon arasinda gidip gelen c¢alisma siireci boyunca, katilimcinin
nefes alabilmesi saglanir Boylece ‘katilime1 sanat yapitinin ileteni haline gelir; ¢ok genis boyutta
sanat yapitinin kendisi haline doniisiir. Bagka bir deyisle katilimcilarin etkilesimi olmadan sanat
yapitinin kendisi de yoktur’ (Tate, 2015).

Fizik kanunlarin1 zorlayan bu estetik deneyimde katilimin boyutuyla iligkili olarak sanat pratigi
dolaymmsiz olarak katilimciya baglanmaktadir. Yapiti hem iireten hem de tiiketen 6zne, yasam
ve 6liim arasindaki siir1 ince bir havalandirma borusuyla ayirir. Goniillii katilimcilara da agik
olan Shrink, Malstaf’in erken dénem eserlerinden biri olarak, daralmis bir mekanda beden
tepkilerini arastirir. Bu ¢alisma, danscilarin gdsteri dncesi performansi gergeklestirmeden once
viicutlarini ayarlama siirecinden ilham alir. Dans¢ilarin, alisilmadik bir sahneyi gergeklestirmek
icin uzuvlarin1 ve nefes alma ritimlerini dogru ayarlamalar1 gerekir. Malstaf, biz insanlarin
kendimizi her zaman degisen c¢evreye farkli bigimlerde adapte ettigimiz goriisiindedir. Gelisen
teknoloji asamasinda, insanlar kendilerini ayarlayarak ¢evre ile “uzlagmak” zorundadirlar; ancak
giiniimiizde c¢evre, teknoloji araciligiyla aliskanliklara uyum saglayacak sekilde degistirilebilir.
Shrink, kendini degistirmenin bdyle olumlu bir etkisini temsil eder. Teknoloji ¢aginda, hala bir
“uzlagma” gerceklesebilir (The Thing About, n.d).

Goruntu 5. Lawrence Malstaf, Shrink, (Biiziilme), 1995, havast alinmis 2 tabaka mugamba, plastik hava
borusu, Manchester Freemason’s Hall, 2010 Londra

Malstaf (Compass) Pusula’da (2005), insan-makine c¢eliskisini anlamak i¢in insan ve ¢evre
arasindaki iliskiyi kullanir. Pusula, ziyaret¢cinin monte edilmis ve engelle karsilagtiginda
tiim viicudu bir pusulanin ignesi gibi ¢eviren manyetik alan i¢inde zorunlu bir kilavuzlugun
temel alindig1 bir ‘yonlendirme makinesi’dir. Makine, onun igindeyken fiziksel sergi alaninin
koridorlarinda yiiriiyen katilimeilari sola ve saga yonlendirir. Goriinmez elektromanyetik alanlar
araciligryla bir itme veya ¢ekme mekanigi olustururken, kullanicisinin, direnme, uyum, dnderlik
etme gibi kararlar arasinda bir se¢im yapmasi beklenmektedir. Ancak bu se¢im o kadar kolay
degildir zira kullanani engelleyen ve ani doniislere zorlayan degisimler, gériinmeyen bir kumanda
tarafindan yonetilir. Dolayisiyla makineye kars1 herhangi bir direng igse yaramaz, hatta can yakici
olabilir. Ancak kullanic1 nazik davranirsa yavas yavas duruma uyum saglayacaktir. Burada
gonderme yapilan olgu, insan-doga arasindaki iliskilerdir. Insan faaliyetleri ekosistemi garpici
bigimde etkilediginde, doganin da buna bir yanit1 olacak, karsiliginda insanlara tepki verecektir.
Dogay1 kolelestirme davranisini yadsimaya baslamadik¢a, insan ve c¢evre arasindaki uyumlu
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iligkiye ulagilamaz. Benzer sekilde, insan ve makine arasindaki baglanti, bir efendi-kole iligkisi
degildir ve kendi iirettigimiz makineyle uzlasmamiz gerekir (Wang, 2019).

2002 tarihli Nemo Observatorium- (Nemo Go6zlemevi) isimli ¢alismasinda ise, biiyiik, transparan
bir silindirik yapinin i¢indeki sandalyede konumlanan izleyicinin yaninda, basildiginda 5 adet fani
caligtirarak yapay bir tayfuna neden olan bir buton bulunur. Gii¢lii fanlar yap1 igindeki polistiren
kopiik pargalarini bir firtina etkisiyle savurdugunda, izleyici bu suni girdabin yarattigi atmosferin
tam ortasinda kalmis olur ancak sandalye sayesinde oturdugu siire zarfinda giivenli bir sekilde
caligma hakkinda derinlesebilir. Bu ilging kurulum, sonuglarini etkilemedigimiz ve miidahale
etmedigimiz siradisi bir gézlemevi yapma fikrine isaret etmektedir (Kluszczynski, 2010). 2009
Avusturya Linz Ars Electronica’nin interaktif sanatlar yarigma kategorisinde Altin Nica ddiili
alan ¢aligmanin temsil ettigi temalarla iliskili sanat¢1 sunlar sdyler: “Tanri gibi diinyay: disardan
gozlemleyemeyiz. Bu kuruluma digardan bakip biitiinii griir ama deneyimleyemezsiniz. Sadece
icerdeyken ve tam ortasinda kalarak riizgar1 hissedebilirsiniz. Ama sonra genel bakis kaybolur.
Bu nedenle bu sonsuz bir ikilemdir” (Malstaf, n.d).

Pusula izleyicilere sirasiyla digsaridan ve kendi iclerinden yansimalar saglarken, Nemo
Observatorium ikili bir duyguyu vurgular. Bir yandan, diizenege yeni giren izleyiciler, yiiksek hizli
ortamla kars1 karsiya kaldiklarinda kendilerini tedirgin hissedeceklerdir. Baslangicta, izleyiciler
nesneyi “anlamaya” ve “kontrol etmeye” ¢alisabilirler, ancak sonunda yalnizca igine daldiklar
ortamdan vazgegcip kabul edebilir ve cihazin bir pargasi olabilirler. Ote yandan, enstalasyonun
disindaki izleyiciler igeride olup bitenlere sadece tanik olabilirler ve bu seyir halinin bizzat kendi
de bambaska bir deneyim sunar (Malstaf, 2022).

Gorunti 6. Lawrence Malstaf, Nemo Observatorium (Nemo Gézlemevi), 2002,
5 adet fan, silindirik cam faunus, polistiren kopiik pargalari, sandalye, Kulturhaus, Linz/ Avusturya

Sanatcinin 2004 tarihli Nevel (Sis) isimli ¢alismasi ise izleyicileri bir maceraya dahil olmaya
yonlendiren dokuz adet hareketli panelden olusan programlanabilir bir labirenttir. 2010°da
Avrupa’nin en bliylik sanat ve teknoloji festivallerinden biri olan Hollanda Eindhoven, STRP
Festivali’nde yer almis olan ¢alismada, duvarlar hareketli oldugu igin labirentin yapisi siirekli
degisir. Hareketli duvarlarin kontrolii yazilim ile gergeklesir ve izleyici agisindan giivenli alan
olusturmak i¢in mekanik kilavuza izin verilmesi beklenir. Flemenkcede “sis” anlamina gelen
“Nevel”’da, ¢evrelerini siirekli olarak yeniden yapilandiran dokuz mobil boliimiin yar1 saydamliga
referans veren dokusu, bu giivenli alan kavramini genisletmek icin 6zellikle panellerin ardini da
gostermeyi hedefler. Duvarlar tekrar ¢ekilip hareket etmeyi biraktiklarinda, alan bir 151k oyunu
tarafindan bu kez yanilsama araciligiyla yavas yavas doniistiiriilmeye devam eder. Nevel, iKi
belirsiz sahne arasinda degisen bir sahne setine benzetilebilir. Hareket cok yavas olmasina ragmen,
mekani kesintisiz olarak doniistlirdiigii géz oniine alindiginda, bizi de, yavas ta olsa durmadan
hareket etmeye ve bakis acgilarimizi degistirmeye mecbur kilar. Boslukta farkli kareografiler
yaratan hareketli paneller, doniisen sehirler gibi ¢evrelemek ve yon duygusunu hasara ugratip
icinde kaybolmak icin diisiiniilmiistiir. Andrey Tarkovski sinemasinda usulca hareket eden
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objeleri hatirlatan sahnelerle, elektronik kontrol ve agsiz iletisim yoluyla izleyicinin bu masalsi
ve devingen yapidaki poetik atmosferi deneyimlemesi saglanir (Moulon, 2011).

Goriintii 7. Lawrence Malstaf, Nevel, (Sis), 2004, 9 adet programlanabilir hareketli saydam panel,
2010 STRP Festivali, Eindhoven, Hollanda

Yine mekana yayilan bir bagka interaktif uygulama olan ‘Boreas’da (Poyraz,2007) esit araliklarla
zemine yerlestirilmis 64 esnek boru, sanki riizgarla hareket ediyormus gibi agir hareketlerle
egilip bukiliir. Antik Yunan’'da kuzeyden riizgarr getiren tanri” anlamina gelen Boreas, giiclini
salinmanin siirselliginden almaktadir. Yukardan bakildiginda geometrik olarak kusursuz bigiminde
hizalanmis bir 1zgara imgesi olusturan kurulum, manyetik bir alanda izleyicilere saygiyla diz
¢Oken ritmik Oriintiin es zamanli olmayan dansindan olusur. Biikiilme dylesine yavastir ki bazen
neredeyse hemen algilanamaz. Esneme tekrar ayni diizene dondiigiinde dramatik bir gerilim
uretilir, Ziyaretci, dongiiyii endisesiz bicimde gézlemleyecek kadar yavaslatilmis bir zamana
ayarlidir. Boreas’in bu yumusak geg¢islilik hali ve asir1 siikunetli aurasi, bizi de onun ritmine
indirgeyerek ruhsal bir arinma anin1 anistirir (Centro Cultural Banco do Brasil Sao Paulo, n.d.).

Goriintii 8. Lawrence Malstaf, Boreas (Poyraz), 2007, zemine yerlestirilmis 64 esnek boru

Malstaf, saf fiziksel hareketlerin iirettigi empatik enerjinin, nesnelerin canliligini yansittigina
inanmaktadir. Dolayisiyla bu noktadan hareketle iirettigi bir baska uygulama olan Territorium da
ayni1 prensibi temel alir. iki mobil boliimle dort pargaya bdliinmiis bir alandan olusan Territorium,
sanatginin “Nevel” ve “Boreas” islerinin devami gibi diigiiniilebilir. Calismada, mekanin tavanina
yerlestirilmis kizak sistemi araciliiyla, tavandan sarkan dikey cubuklarla kaplanmis bir oda
goriintiisli s6z konusudur. Uzaktan kumanda edilebilen bu ¢ubuklar hareket ettiginde odayi tavaf
ediyormus, bazen de izleyiciye dogru ileri-geri hamle yapiyormus gibi goriiniir. Mekandaki hareket
kisitina neden olan bu sarkit gubuklara eslik eden mekanik sesler, yapitin puslu aurasini tamamlar.
Ziyaretgiler tarafindan dokunuldugunda tereddiitle biikiilen ritmik kurulum, baslangicta tiyatro
seti olarak tasarlanmistir. Yapi, yine mimari ile iliskili olarak, mekan algisinin siirekli yeniden
yapilandirilmasi iizerine odaklanmaktadir.

Sik stk Meg Stuart gibi koreografiarla igbirligi halinde ¢alisan Malstaf’in, otomatik koordinatlarla
belirlenen tekinsiz bir diinyanin merkezini ¢agrigtiran bu uygulamasinda, mekani tanimlayan kafes
alcalmaya basladiginda, Boreas’takine benzer bir kaos ortaya ¢ikar. Carte Blanche Company’nin
danscilarinin yerini alan bazi seyircilere gelince, bu belirsiz boliinmeler ortaminda hareket etmek
ve ellerinden geldigince uyum saglamak i¢in yeterince zamanlar1 vardir (Moulon, 2011).
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Goriintii 9. Lawrence Malstaf, Territorium (Bdlge), 2010, yerden tavana uzanan
kumanda edilebilir mobilize sarkit gubuklar, 2020, Le Tetris, Le Havre, Fransa

Conversations (Diyaloglar) isimli yerlestirmesi ise, degisken basamaklara sahip birey-toplum
iligkisini temsilen tasarlanmistir. Cok sayida sandalye yavasea titreserek genis bir alanda rastgele
yer ve yon degistirir. Yumusak bir ugultu sesiyle birbirlerini arayan ya da birbirlerinden kagan
bireyler gibi goriiniirler. Bir ziyaret¢i yanlarindan gegtiginde ya da tizerlerine oturdugunda 6nce
tereddiit edip sonra daha farkli bir rota olustururlar. Bunlar planh rotalar degildir; enstalasyon,
stiresi boyunca yeni kompozisyonlarin ve yeni davranislarin ortaya ¢iktigi, kendiligindenligin
planlandig1 bir sisteme dayanir. Calisma, insanlarin birbiri ve ¢evreleriyle olan iligkilerinin bir
metaforu olarak degerlendirilebilir. Toplumu olusturan bireyleri simgeleyen sandalyelerin, bir tiir
grup davranisi sergilemesi amaglanmistir (Malstaf, 2022).

Goriintii 10. Lawrence Malstaf, Conversations (Diyaloglar), 2012, mekanik zemin iizerinde plastik

sandalyeler, 2013 Naughton Gallery, Belfast, Kuzey Irlanda

Transporter’da (Tasiyict) yaklasik 13 m. uzunlugunda yan yana yerlestirilmis 2 tastyici bant zit
yonlerde ilerlemektedir. insanlar ¢cok yavas bicimde tasindiklar1 bu platforma sirtiistii uzanirken
mekanizmaya paralel bigimde yukari- asag1 hareket eden 2 yatay ayna ile kars1 karsiya kalir ve
suretleriyle yakin mesafeden yiizlesirler. Buradaki iligkisel paradigma iiretimi, makine ile kurulan
duyusal temastan beslenir (Archive of Digital Art n.d.).

Onun c¢aligmalarinda insan-gevre, insan-makine temal1 eserler, izleyicinin hem fiziksel hem de
zihinsel olarak tamamen icine girmesini gerektirir. Transporter’da da izleyiciler, tagiyict bant
iizerinde diiz bir sekilde uzanmaya davet edilerek esere doniistiiriiliir ¢ilinkii sanat¢iya gore
giinliik yagamda g6z ardi edilen duyusal deneyim, bu calismaya tamamen dahil olundugunda
uyandirilabilir (Wang, 2019).
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GOruntd 11. Lawrence Malstaf, Transporter (Tasiyicy), 2008,13 m. ikiz tagiyici bant ve
paralel yerlestirilmis 2 ayna, STRP Festivali 2010, Eindhoven, Hollanda.

Sonu¢

Sanatin iiretim mantiginin iliskisel cerceve iizerine kurulmasi, 20. yiizyllm avangard
yaklagimlarinin uzun salmimli etkilerinden biridir. Bu nedenle ¢agdas sanatta izleyici katilimi
yoluyla gergeklesen iligki iiretimi glinlimiiz i¢in yepyeni bir anlatim yolu degilse de, 6zellikle
dijital ¢agin enerjisinin ve ruhunun aktariminda sikga tercih edilen popiiler alternatif modellerden
biri olarak devamliligim siirdiirmektedir. Etkilesim fikri, glinlimiiz sanat {iretimlerinin temel
pargast olarak 21. ylizyilin kiiltiirel paradigmalarina niifuz etmistir.

Malstaf 6rnegi basta olmak {izere giiniimiizdeki pek ¢ok farkli iiretim pratiginde de goriildiigi
gibi, uzunca bir siiredir, bigimin degil, siirecin ve deneyim kavramlarinin 6n plana ¢iktig1 bir alana
dogru siiriiklenen sanat fikri, yaratma niyetinin okunmaya calisildig1 pasif bir izlekten, izleyicinin
Ozgiirlesmesiyle sonuglanan, izleyici araciligiyla siirprizlere ve degisime dogru odaklanan, agik
uclu bir yapida karakterize edilmektedir.

(Cagdas sanatta izleyicinin doniisen rolii ile baglantili bigimde, yapit tiretim modellerinin agirlikli
olarak etkilesimli iligki {iretimi lizerinde yogunlagmasi, sanatin performatif yiiziiniin sanat¢idan
izleyiciye dogru yayilan karakterinin basat bir deneyim alami olarak okunmasimi salik verir.
Sanat-hayat arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirmaya yonelik tiim yaklasimlar gibi, etkilesimsel ve
iligkisel tiretim bigimleri de izleyici ile yapit arasindaki mesafenin yikimini temel alirken 21.
yiizyil sanati, farkli formlarina ragmen her giin daha da konsantre bigimde kalabaliklar1 yapitin
icine ¢cekmektedir.

Isbirlikgi yaraticiligim hiyerarsik olmayan bir sosyal model olarak sunulmast ile, sanatginin yaratict
Ozne olarak yapit lizerindeki tekil iktidarini da silkeleyen bu anlayista izleyici, iginden konusan
monolog bir gdzetmen yerine, yasant1 aracilifiyla sorulara cevap arayan bir tamlama makami1
olarak konuslandirilmaktadir. Yapitin kontrolii sanatgidan katilimci izleyiciye devredilirken,
yaklasimin iskeletini kuran etkilesim olgusu ile yapitin degisen yiizii, cagdas sanat sahnesinde
stiregelen ¢cogul okuma siireclerini daim kilmaktadir.

Elbette anlatim olanaklarimi genisleten bu tlirden yaklagimlarda tiretim pratiginin yeni anlamlar
kazandigr muhakkaktir, ancak toplumsal iligki {iretiminin ele alindigr baglama bagl olarak
popular kiiltiiri davet eden piiriizlii devreler de ortaya ¢ikabilir. Katilim kiiltiiri kimi durumlarda
hayatla hesaplasan deneysel bir etkinlik bi¢imi olarak ihtiva ettigi kucaklayici demokratik tavir
disinda, bir yaniyla istemli ya da istemsiz bigcimde kitleleri gidiklayarak gosteri toplumundaki
ticarilesmis eglence bi¢cimlerinden beslenen yeni bir risk alan1 dogurma olasiligini da kaginilmaz
bicimde i¢inde barindirabilir. “Sanatin alimlanma ve tiiketim bigimlerini, etkilesim ideolojisinin
vaadi ve kiiltiirel iliskiler mantiginin dinamikleri ile bigimlendiren kiiltiir endiistrisinin hedefine
dahil olmak miimkiindiir” (Cruz, 2009: 6).
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Hans Belting, izleyicinin kiiltiire sessizce bakmak yerine miidahaleci bir yaklagimla kolektif bir
gosterinin parcasi olmasinda bu tiirden bir zaafi sdyle agiklar:

Egitimle birlikte, zorunlu kiiltiirel uygulamalara gdsterilen sabir da ortadan kalkiyor; eglence olarak
kiiltiire, 6gretmek yerine eglendirmesi gereken ve artik anlamadigimiz bir seye katilmamizla bir
gosteriye yol agmasi gereken bir kiiltiire yonelik talep doguyor. Sanatgilar kendilerini do it yourself
(DIY-kendin yap) istegine gore ayarliyorlar ...Bdylece sanatin kesin ve tarihsel ¢ehresi karsisinda
ortaya ¢ikan tutukluk kayboluyor. Sanat, kiiltiirii ve tarihi sessiz sakin temsil etmek yerine, anma
ritiiellerine ya da (izleyicinin kiiltiir diizeyine gore) kiiltiiriin yeniden sahneye ¢ikmasinin istendigi
eglence resmi gegitlerine katiliyor. (Belting, 2020: 51)
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Yeni Diinya Diizeninde Paradigma Degisimi ve Sanatsal Dili: Yeni Medya Sanati ve
Algoritma Sanati

Paradigm Change and Artistic Language in the New World Order: New Media Art and
Algorithm Art
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Halic Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim Béliimii

Ozet

Teknolojideki hizli ilerleme, beraberinde dijitallesmenin yasamimizin her alanini kaplamasi,
toplumsal algilamada paradigma degisimine yol agmustir. insanin gergeklik algilayisinda degisim
yasanmugtir. Gliniimiizde Aydinlanma Donemi’nin ya da 20. ylizyilin gerceklik algilayisindan
tamamen ayr1 bir gergeklik algis1 s6z konusudur. “Sanal gerceklik”, “simiilasyon evreni” toplumsal
gercekligimizi olustururken, 21. yiizyiln ileri kapitalizminin dogurdugu “zombi kapitalizmi”
elestirileri ile birlikte onemli kavramlardan biri de “hakikat sonrasi/post truth” kavramdir.
Toplumsal yagama hakim bu kavramlar ile beraber yasanan paradigma degisimi sanatsal ifade
bigimleri ve tekniklerinde de ciddi doniisiimil beraberinde getirmistir.

20. yiizyilin ortalarindan itibaren klasik sanat anlayigindaki ayrimlar, sinirlar ve deha, yiliksek
sanat kavramlar1 sorgulanmaya baglanmis, beraberinde gilinliik yasam ve sanat arasindaki
siirlarin sorunsallastirildigr ve giderek asildigi sanatsal galismalar yayginlasmistir. Bununla
beraber 1960’lardan itibaren modern toplum yapisindaki ¢éziilme ve post modern kiiltiir yapisinin
toplumsal zeminde yayginlasmasi giindelik yagam ve sanat arasindaki sinirlarin tamamen ortadan
kalkmasini, dolayisiyla giindelik yagsamin estetiklesmesini beraberinde getirmistir. Bu ise, eglence
ve popiiler kiiltiirlin gdsterim stratejilerinin sanatta yayginlasmasi sonucunu dogurmustur. Tiim bu
gelismelere kosut olarak dijitallesme ve internet ile de birlikte “dijital sanat” ya da “yeni medya
sanat1” sanat ortaminda yerini almigtir. Sanal gerceklik, artirnllmis gergeklik {izerinden sanatsal
iretimler yogunlasmis, son donemde de yapay zeka ve kodlama ile yapilan sanat ¢alismalarina
da sergilerde daha fazla yer verilmeye baslanmistir. Bigimsel alanda yasanan degisim kavramsal
alanda da hissedilmistir. Major kavramlardan min6r kavramlara bir kayis s6z konusudur. Pandemi
gibi sosyal anlamda yalnizlagmay1 derinlestiren ve toplumsal karmasa ve belirsizlik hissinin
artt1g1 son iki yilda bu yonelim daha giiclii hissedilmektedir. Politik ve elestirel bir bakistan yola
cikilsa da 6znenin ve sanat¢inin bireyselligi 6n planda ve merkezdedir. Sanatcilar gerek bigimsel
gerek kavramsal doniisiim i¢inde interaktiviteyi sanatlarina dahil etmisler ve izleyiciyi etkin
konuma tasimislardir. Bu anlamda sanatgi-yapit-izleyici arasindaki iliski de degisime ugramstir.
Dijital sanat ile birlikte sanat¢i-yapit-izleyici iligkisi daha etkin bir konuma gegmistir. Bu anlamda
dijital kiiltiirle ve yukarida da bahsedildigi iizere ileri kapitalist toplumun i¢inde gelisen hiper
gerceklik, hakikat sonrasi tartigmalari i¢indeki algilama degisimiyle yeni bir gergeklige evrilen
bireyin kendisini buldugu sanat ¢aligmalar1 yeni medya ve algoritma sanati olarak tanimlanabilir
mi sorusu onem kazanmuistir.

Arastirmada su an i¢inde bulundugumuz ileri kapitalist donemin kiiltiirel yapis1 icinde interaktif
yeni medya ve algoritma sanatinin yerini ortaya koymak amaclanmistir. Yeni medya sanatinin
giiniimiiz sosyal yasamda sanatin doniistiiriicii etkisi sanatci, yapit ve izleyiciliggeninde interaktivite
iligkisi baglaminda ele alinmistir. Bu durumu daha anlasilir kilmak i¢in oncelikle postmodern
diisiiniirlerden Umberto Eco ve Roland Barthes’in metinleri iizerinden degisen sanat-sanatci
ve izleyici iligkileri aciklanmig, sanati doniistiiren etmenler tartigilmigtir. Sonrasinda gilinlimiiz
iletisim teknolojilerinin sanat1 nasil sekillendirdiginden bahsedilerek dijital donemin dogal bir
bicimde ortaya ¢ikardig: dil olarak yeni medya ve algoritma sanatinin sosyal doniistiiriicii rolii
sanat-sanatci ve izleyici iliskileri baglaminda sanat ¢aligmalari lizerinden sunulmaya calisilmistir.
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“Zombi kapitalizm” olarak adlandirilan, toplumsal alanda daha sert ve bireysel iliskilerin yayildigi,
ekonomik ve ekolojik bir siirii alanda krizlerin yasandig1 son yirmi yilda pandemi gibi toplumsal
bir olayin da gerceklesmesi yalnizlasmayi, toplumsal ayrismayi -merkez ve gevre baglaminda
da- derinlestirmistir. Teknolojinin yasamimizin her alanina niifus etmesi, yogun dijitallesme
ve toplumda yukarida belirtilen keskinlesme ile yeni medya ve algoritma sanati her gecen giin,
giinlimiiz insaninin kendini ifade ettigi ve yeni bakis agilar1 getirebildigi dogurgan bir alan olarak
sanat ortaminda daha da saglam saglam bir yer edindigi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: ileri kapitalist toplum, Paradigma, Hiper gergeklik, Interaktif yeni medya
Sanati, Algoritma sanati

Abstract

The rapid progress in technology, along with the fact that digitalization covers all areas of our lives,
has led to a paradigm shift in social perception. There has been a change in people’s perception
of reality. Today, there is a perception of reality that is completely different from the perception
of reality of the Enlightenment Period or the 20th century. While “virtual reality” and “simulation
universe” constitute our social reality, one of the important concepts along with the criticisms of
“zombie capitalism” created by the advanced capitalism of the 21st century is the concept “post-
truth”. The paradigm change experienced together with these concepts that dominate social life
has brought along a serious transformation in the forms and techniques of artistic expression.

Since the middle of the 20th century, the distinctions and boundaries in the classical art
understanding and the concepts of genius and high art have been questioned, and artistic works in
which the boundaries between daily life and art have been problematized and gradually exceeded
have become widespread. However, since the 1960s, the disintegration of the structure of modern
society and the spread of the post-modern cultural structure on the social ground have brought
about the complete disappearance of the boundaries between daily life and art, and therefore the
aestheticization of daily life. This has resulted in the spread of entertainment and popular culture’s
display strategies in art. Parallel to all these developments, “digital art” or “new media art” has
taken its place in the art environment with digitalization and the internet. Artistic productions
have intensified through virtual reality and augmented reality, and recently, art works made
with artificial intelligence and coding have started to be given more space in exhibitions. The
change experienced in the formal field was also felt in the conceptual field. There is a shift from
major concepts to minor concepts. This trend has been felt more strongly ,in the pandemic which
lasts two years which deepened social isolation and increased the sense of social confusion and
uncertainty. Although starting from a political and critical point of view, the individuality of the
subject and the artist is at the forefront and at the center. Artists have included interactivity in
their art in both formal and conceptual transformation and have moved the audience to an active
position. In this sense, the relationship between artist-work-viewer has also changed. With digital
art, the artist-work-viewer relationship has become more active. In this sense, the question of
whether the art works in which the individual, who evolves into a new reality with the change
of perception within the hyper-reality and post-truth debates, can be defined as new media and
algorithm art, gains importance.

In the research, it is aimed to reveal the place of interactive new media and algorithm art in the
cultural structure of the advanced capitalist era we are in. The transformative effect of new media
art in today’s social life is discussed within the context of the interactivity relationship in the
triangle of artist, work and audience. In order to make this situation more understandable, first
of all, the changing relations between art-artist and audience are explained through the texts of
postmodern thinkers Umberto Eco and Roland Barthes, and the factors that transform art are
discussed. Afterwards, by talking about how today’s communication technologies have shaped
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art, the social transformative role of new media and algorithm art as the language that the digital
period has emerged naturally has been tried to be presented through art studies in the context of
art-artist and audience relations.

The realization of a social event such as a pandemic in the last twenty years, when so-called
“zombie capitalism”, in which harsher and individual relations spread in the social sphere, and
in which many economic and ecological crises were experienced, deepened the isolation and
social segregation -in the context of the center and the periphery- as well. With the penetration of
technology into all areas of our lives, intense digitalization and the aforementioned sharpening in
society, the art of new media and algorithms is taking its place more firmly in the art environment
as a fertile field where today’s people can express themselves and bring new perspectives.

Keywords: Advanced capitalist society, Paradigm, Hyper reality, Interactive new media art,
Algorithm art

Giris

1980’lerden itibaren cep telefonu, televizyon gibi telekomiinikasyon araglarmin hayatimiza
girmesi ve es zamanli olarak haberlesmeyi olanakli kilmasi, kisisel bilgisayarlar ve Internet
(Web1.0 teknolojisi) ile her tiirlii enformasyonun ve imgenin her an her yere ulasilabiliyor olmasi
kiiresellesmeyi ve yeni toplumsal yapilanmayi hizlandiran baslica faktérler olmustur. Ardindan
gelen Web 2.0 teknolojisi kullanicilarin igerik iiretebildigi ve interaktifiletisimin sz konusu oldugu
donemi baslatmistir. 2010’larda yapay zeka ile yazilimsal ¢oziimleri igeren Web 3.0 (semantik
web) hayatimiza girmistir. Glinliimiizde ise yapay zeka ve artirilmig gerceklik teknolojilerinin
daha da 6n plana ¢iktig1 gercek ve sanalin i¢ ige gegtigi Web 4.0; hatta oniimiizdeki donemin
sosyo-ekonomik yapisini timden degistirecek blockchain (blokzincir) teknolojisini ve buna baglh
olarak kisisel verilerinizin kontroliinii bireye veren merkezsiz yapilanmay1 getiren web teknolojisi
olarak tanimlanan Web 5.0’dan konugmaktadir. Tiim bunlarla iligkili olarak da Metaverse tartigma
giindemini oturmustur. Bu ¢alisma sanal ile ger¢ekligin tamamen i¢ ige gectigi; etkilesim ve
diyalog bigimlerinin degistigi; birey, benlik ve toplumsal kavramlariin yeniden tanimlanmasina
dogru giden bu siirecte yeni medya ve algoritma sanatinin yerini aragtirmakta; insana kendini ve
diinyay1 anlamak ve yeniden kurmak adina ¢iktig1 bu yolculuktaki islevi bakimindan giiniimiiz
insaninin dili olup olmadigi sorunsallastirmaktadir.

Postmodern Donem ve Sonrasi

Icinde yasadigimiz ve postmodernizmin “kiiltiirel mantigin1” olusturdugu post-kapitalist toplum,
Lukacs’in “Estetik” kitabinda ele aldig1 modernitenin basat kavrami olarak da nitelenebilecek
“gerceklik” olgusunun sarsildigi ve hatta yeniden kuruldugu bir siirece karsilik gelmektedir.
Modern toplum, “mutlak gerceklik” ve siirekli ilerleme {izerinde kurulmustur. Buna karsi
postmodern toplumda “mutlak gercek™ yerini, tek bir gergeklik ve dogrunun olmadigi, bunun
yerine birgok gerceklik ve dogrudan soz edilebilecegi, gercekligin ve dogrunun goreceli siirekli
degisim i¢inde oldugu toplumsal alg1 mekanizmalarina birakmustir.

Baudrillard postmodern toplumda degisen gerceklik olgusunu “simiilasyon evreni” ve
“hiperger¢eklik” kavramlar ile nitelemektedir. Modern toplum iiretim iligkileri ve bunlarin
birbirileriyle karsitliklari, toplumsal iligkileri belirleyen yatirim, sorumluluk, emek ya da ¢ikar
iligkileri iizerinden var olmaktadir. Baudrillard postmodern toplumda bu iliskilerin ortadan
kalktigimi ve her seyin benzesim degeri iizerinden anlamlandirildigi, gostergelerin ve kodlarin
birbiri icine gectigi simiilasyon evreninde yasadigimizin iizerinde durur. Ozne dahil her seyin
yazgisinin metanin yazgisina baglandigi, her seyin imgelere doniistiigi gostergesel iligkiler
cemberi i¢inde, illizyonun kayboldugu; her seyin illiizyon oldugu bir dénemde yasadigimizi
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ifade eder. Ona gore iginde yasanilan diinya her gegen giin kurgusallasan, sanal bir yasam haline
gelmektedir. Bu diinyada yaratilan yapay giindemlerle -savaslar, iligkiler, salginlar vb.- olusturulan
hipergerceklik aslindan yani gondereninden daha gercek algilanmaktadir (Baudrillard 1983: 148).
Artik gergeklik ve hakikat yeniden kurulabilir bir olgu olmustur. Her seyin goreceli oldugunu
ve ¢cogulculugu iddia eden postmodernizm hakikati kiginin 6znel diisiinceleri ile iligkilendirerek
nesnel hakikat fikrine kargi ¢ikmaktadir. Glinlimiizde de basta yeni medya teknolojileri vasitasiyla
tiretilen iceriklerle siirekli inga edilen hakikat 6zellikle toplumsal olaylar ve siyasi anlamda post-
truth ¢ergevesinde ciddi sekilde tartisilmaktadir.

Micheal Lynch gibi diisiiniirler de ¢oklu evren oldugundan bahsetmektedir. Gergegin fonksiyon
oldugunu, farkli bi¢imlerde ortaya ¢iktigini, birden ¢ok hakikat oldugunu belirtmektedirler.
Tiim bu yaklagimlarla iliskili olan ve alternatif gergeklik(ler) sunan Metaverse Facebook un
kurucusu Mark Zuckerberg’in Facebook’un ismini “Meta” olarak degistirdigini agiklamasi
ile giindemimize girmis bulunmakta; ileriki donemlerde de yeni gergekligimiz olacak gibi
durmaktadir. Teknolojideki hizli gelismeler yasamimizda dijitallesmeyi ve dolayisiyla yasami
algilayisimizda da ciddi bir degisimi getirmistir. Metaverse’iin ise bize yeni bir gegeklik algisinin
kapisin1 agmasi s6z konusu. Web 2.0 teknolojisi interaktif 6zelligi ve bireylere kendi iceriklerini
tiretme yoniinde sagladig1 gelisim ile Facebook, Instagram, Twitter gibi sosyal medya mecralari
araciligryla insanlarin daha etkilesim i¢inde olmasini saglamigtir. Pandemi bu etkilesim ortamini
ve paylasimini ¢cok daha hizlandirmistir. Ayrica Web 3.0 ve Web 4.0 teknolojilerinin getirdigi
olanaklar ile pandemiyi ¢ok daha rahat bir sekilde atlagmig bulunmaktayiz. Sosyal medya
platformlart iizerinden gerceklestirdigimiz sanal goriismeler pandeminin yol actigi ayri kalma
durumunu hafitletmis; sanal ve artirnllmis gergeklik ile gergeklestirilen toplantilar ile is diinyast
fazla yara almadan devam etmis ya da yine sosyal medya platformlar1 iizerinden yapilan online
aligverigler ile marketler ve restoran gibi isletmeler nispeten ayakta kalmayi becerebilmistir.
Pandemi yasamimizin her alaninda dijitallesmeyi daha da derinlestirmistir. Metaverse ise bunu
bir adim daha ileri tagiyacak. Metaverse aslinda ¢ok yeni olmayan bir kavram; ilk olarak 1992
yilinda Neal Stephenson’un Snow Crash romaninda kullanilmigti. Romanda kahramanlar
bilgisayarin olusturdugu Metaevren’de yasamaktadirlar. Bilgisayar oyunlarinda ise daha once
1989 yilinda SimCity adli sanal diinya oyunu ile hayatimiza girmistir. Bu oyunda oyuncular
kendi diinyalarimi kurarak daha iyi sartlarda bir yasam olusturuyorlardi. 2003 yilinda piyasaya
stiriilen Second Life’ta oyuncular kendi yarattiklar diinyada avatarlariyla istedikleri goriiniislerde
kedilerini yaratip yeni yasamlar olugturmakta ve hatta sanal diinyada kazandiklari paralar1 gergege
doniistiirebilmektelerdi. Jean Folger metaverse’li kullanicilarin sanal olarak etkilesime girmesini
saglamak i¢in sosyal medya, ¢evrimigi oyun, artirllmis gergeklik (AR), “sanal gerceklik (VR)
ve kripto para birimlerinin ozelliklerini birlestiren dijital bir gergeklik” (Folger, 2022) olarak
tanimlamaktadir.

Boylece gevrimigindeki deneyimlerimizin -oyun, is, eglence- daha canli olacagi belirtilmektedir.
Artirilmig gerceklik gozliikleri ile arkadaglarimizla farkli mekanlarda olsak bile berabermis gibi
konser izleyebilecek ya da tenis oynayabilecek; evimizden is yerimize baglanarak oradaymis gibi
calisabilecegiz. Roblox’un sanal miizik festivalleri ya da kullanicilarin birbirleriyle ve mekanla
etkilesime girmesini saglayan Virtual Tourist gibi uygulamalar bunlara 6rnek verilebilir.

Yeni Diinya Diizeninin Sanatsal Dili: Yeni Medya Sanati ve Algoritma Sanati

Gilindelik yagamimizda bilgisayarin ve internetin hakimiyetiyle sonsuz derecelendirme igeren
analog bir diinya algilayisindan, ikili kodlarla tanimlanan dijital diinyaya bir gecis s6z konusudur
(Robertson ve McDainel 2005: 17-18). Crary algidaki bu doniisiimii Orta Cag’in kapanip
Ronesans’mn kapilarinin agilmasindan daha derin bir kirilma yasattigim1 vurgulamaktadir (Wells
1997: 257). Postmodern toplumda teknolojinin de giindelik yasamdaki hakimiyetiyle daha da
yayilan hipergerceklik olgusu metaverse ile daha {ist bir noktada yasanmaya baslanacaktir.
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Metaverse’te sanal gergekligin ¢ok 6tesinde bir yasam s6z konusudur. Web 4.0 ile baslayan yeni
cagimi veri ¢agi olarak tanimlayabiliriz. Yapay zeka veriden 6grenmektedir ve yapay zekanin
yasamimiza bu kadar sirayet etmesi iiretimden tasarima, iktisadi-sosyal yapilanmalardan
giivenlige ve eglence sektoriine kadar her seyin degismesine yol acacaktir; sanat da bu etkiden
kagamayacaktir ki etkileri sanat diinyasinda giderek daha ¢ok yer almaya baslayan interaktif
yeni medya sanati1 ve son donemde daha da yayginlagan algoritma sanati ile goriilmektedir. Keza
toplumsal gelismelerin ve bilimsel ilerlemelerin ilk yansidigi ve bazen de bunlarin habercisi
olan sanat ve sanat¢i her zaman donemin dilini dolayisiyla teknolojisini kullanmaktadir. Bir
yandan da bu olgu ister donemin bir dnciisii ve topluma yon veren bir yonelimin sonucu olarak
olsun bir zorunluluk olarak kendisini ortaya koymaktadir. Giiniimiizden baktigimizda siirekli
imge ve bilgi bombardimani altinda olan, kullandiklar1 sosyal medya ve uygulamalarla ile aktif
olmaya aligmis bireylerin ilgisini cekmek kolay degildir. Ayrica artik oyun ile biiyiimiis ve bizzat
teknolojinin i¢ine dogmus dijital yerli dedigimiz nesiller s6z konusu. Teknolojik gelismelerle
giiniimiizde siradan bireyler bile Anonymizer, Dream by wombo, Big Sleep, Starryai ya da Night
Cafe gibi uygulamalarla yaratic1 seyler iiretebilmektedir. Istedikleri zaman bir miizeyi oturduklari
yerden ziyaret edebiliyorlar ve hatta son donemde izleyicileri i¢ine alan ve sanat¢inin eserleri
arasinda dolagmalarini saglayan sergiler yapilmaktadir. Bunlarindan ilk 6rnekler Van Gogh
sergisi olarak verilebilir. 30 Ocak 2022°de Istanbul’da kapilarin1 agan X Media Art Museum ise
izleyicileri metaverse evreninde bir sanat ziyafeti sunan bir miize olarak bu alanda 6nemli bir
alan olusturmaktadir. Kapilarmi agtig1 “Leonardo Da Vinci: Yapay Zeka [s18in Bilgeligi/Cern’den
Nasa’ya Insanlik ve Metaverse” sergisi sanat tarihi verileri kullanilarak olusturulmustur. Sergide
ziyaretgiler ilk anda yaratici konsept tasarimi ile olusturan aura i¢inde 25 dakika boyunca
biiyiileyici bir etkilesim igine sokulmakta; gorsel etkilesime eslik eden miizik ile izleyicilerin
etkilesimi zirveye ¢gikarilmaktadir. Da Vinci’nin bilgilerinin yapay zekaya 6gretilmesi ile astronomi
ve uzay kesfi aragtirmalarini temel alan makine dgrenimi ile sergide olusturulan gorsel efektler
ve arttirilmis gergeklik ortami izleyicinin deneyimini iist noktaya tagimaktadir (Berber, 2022). Bu
bakimdan hem bi¢imsel hem de anlatisal olarak dijital yasamin insanina hitap edebilmek git gide
daha ¢ok izleyicileri de ¢alismaya dahil eden, deneyim alani agan interaktif yeni medya sanati ve
algoritma sanati ile miimkiin géziikmektedir.

Postmodern toplumda “sanat yapiti” ve “sanat¢i”nin tanimi, glindelik yasamda insanlarin bu
kadar etkin olmasinin ve de gercekligin géreliliginin yansimasi olarak degismistir. Izleyici- sanat
yapiti-sanat arasindaki iligkide izleyici artik ¢aligmanin bir parcasi olarak siirece dahil olmus ve
etkin konuma gelmistir. Bu degisimi Umberto Eco “Ag¢ik Yapit” kitabinda, Roland Barthes ise
“Yazarm Oliimii” kitabinda ele almislardir. Bu diisiiniirlere gore eser artik sadece yaraticiya igkin
bir yaratim degil yorumcuyu da gerektiren bir yaratim siirecidir. Esas olan bu yaratim siirecinde
izleyici/yorumcu ile bulustugu ve sonsuz bakis agist ile yeni anlamlar kazandigi andir. Bu anlamda
izleyicinin yapita katilimmi ve de yapitla izleyici arasindaki aligverisi merkez almaktadirlar
(Barthes, 1978; Eco,2001). Postmodernizmin yukarida da bahsedildigi gibi ger¢ekligin goreliligini
vurgulamasi sanatta sdylem bicimlerinde de doniisiimii getirmistir. Internet ve beraberinde
sosyal medya ile yonlendirilen; enformasyon ve gorsel akisi iginde siirekli yeniden yapilanan
bireyler de giinliik yasamlarinda bu goreliligi tam olarak hissederler. Artik tek bir dogru ya da
diinya goriisli yoktur. Her bir metin ya da gorsel birbiri ile karsi karsiya gelmekte ve birbiriyle
etkilesmektedir. Dolayisiyla anlatim yontemleri de doniigmekte, yap1 sokiim ve metinlerarasilik
sanatsal anlatilarda ve bigimsel ¢oziimlemelerde kullanilmaya baglanmistir. Bir diger etki ise
postmodernizm ile 6ne ¢ikan “su anda” ve “burada” olana yapilan vurgunun sanatgilar “simdi,
burada” olani irdelemeye ve kisisel hikayelere yonelmeleri olmustur. Major konulardan mindr
konulara bu gegis, 1960’larin sonlarindan itibaren goriilen “Ozel olan politiktir” sloganimin
sanatcilari kendi hikayeleri tizerinden 6znel ve toplumsal konulara getirdikleri sorgulamalarinin
yansimasidir. Sanatcilarin bu yonelimi donemin ruhu (zeitgeist) belirsizlik ve ¢cok degerliligin bir
yansimasidir; mizah ve oyun ise bagvurduklart baglica dil olmustur (Kamps 2002: 14).

4th International Art Symposium | 145



Teknolojik gelismeler ve yarattigi deneyimler sayesinde farkli disiplinler interaktif bir sekilde bir
arada kullanilmaktadir. Yapay zeka ¢alismalari da 21. yiizyil sanat anlayisini etkilemis, besledigi
farkli bigimsel ve kavramsal yaklagimlarla sanatta yeni anlatimlarin 6niinii agmistir. Gliniimiizde
miizik, edebiyat ve senaryo gibi bir¢cok alanda yapay zekd kullanilmakta ve algoritmalarla
olusturulan yapitlar giin gegtikce daha fazla sanatgi tarafindan gerceklestirilmektedir.

Gorsel 1. Gerry Hovagimyan, 4 SoaPOPera for iMacs, 1998, Video Yerlestime.

Bu yonelime verilebilecek bir 6rnek New York’ta yasayan yeni medya ve performans sanatgisi
Gerry Hovagimyan tarafindan 1998 yilinda yapilan “A SoaPOPera for iMacs / iMac’ler igin
Soa(pOp)dénemi” isimli c¢alismadir. Calisma, salon benzeri bir ortamda bulunan mobilya
tizerinde oturan dort iMac’ten olugsmaktadir. Caligmada, ses tanima, konugma sentezleyici ve
ayrica maks programi kullanilmigtir. iMac’ler dort karakteri; Ralph, Princess, Kathy ve Fred’i
temsil etmektedir. Karakterler birbirleriyle konusurlar. Konugmalar oldukga siradandir: Arabalar,
seks, aligveris, politika ve yemek vb. Ayrica tuhaf anlarda sarkiya dalarlar. Her bilgisayar, diger
bilgisayarlar veya bir izleyici tarafindan konusulan anahtar sdzciiklere yanit verir. Genellikle
kelimeler yanlig anlasilir ve konugsma tuhaf yonlere gider. Caligsma giiniimiiz hizli yasami i¢inde
kaybolan insanlarin gittik¢e i¢i bosalan paylagimlarina ve anlamsizlasan iligkilere bir bakis
icermektedir (Koopmann, 2022).

Gorsel 2. Maurice Benayoun, World Skin, 1997, Video Oyun

Diger bir 6rnek olarak etkilesimli kurulum olan Fransiz yeni medya sanatgist Maurice Benayoun’un
1997 yilinda gergeklestirdigi “World Skin/Diinyanin Teni” adli ¢alismas1 verilebilir. Calisma
1939 yilinda piyasaya siiriilen ve birinci sahis nisanci yani karakterin kendi géziinden oynanan
ilk oyun olan “Land of War”a bir “foto safari” dahil eder. Kameralarla donatilmig ziyaretgiler iig
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boyutlu bir uzayda hareket eder. Cesitli savas senaryolarindan fotograflar ve haber goérsellerinden
olusan bir segki, sessiz siddetle dolu bir evren sunar. Caligma katilimcilari, konulari enstalasyonun
evreninden alinan anlik goriintiilerini “cekmeye” davet eder. Ziyaretgiler World Skin Web
Sitesi’nden “Safari”lerini edinip baskilarmni evlerine gotiirebiliyorlardi. interaktif olarak ilerleyen
caligsma, izleyiciyi/katilimciy1, postmodern donemin her seyi birbiri ile aynilastirdigi ve i¢ine aldigi
donemde haberlerde izleyip oyunmus gibi algiladigimiz savas gergekligi ile yiizlestirmektedir
(World Skin, 1997).

Gorsel 3. Matteo Sisti Sette ve Maribel Pozo, Interferences, 2007, video yerlestirme.

Bir diger 6rnek olarak ise Matteo Sisti Sette ve Maribel Pozo’nun 2007 yilinda olugturduklari
“Interferences/Miidahaleler” c¢alismas1 verilebilir. Calisma, Pure Data ve Processing ile
olusturulmustur. Kullanicilarin cep telefonlarindan yayilan elektromanyetik dalgalara duyarli
yapay bir yasam sistemini gosteren arkadan projeksiyon perdesine yansitmadan olusan interaktif
bir yerlestirmedir. “Dogal” durumunda, goriintii ve ses siirekli evrim halindedir, canliymis gibi
hareket eder ve biiylir. Biiylimeleri ve evrimleri elektromanyetik dalgalarin varliginda degisir.
Bu ¢alisma, fiziksel ve maddi iliskisini goz ardi etmeye meyilli oldugumuz bir olguya dikkat
¢ekmeye c¢aligmaktadir. Bu radyasyonlarin insan viicudu lzerindeki etkisi hakkinda c¢ok az
sey bilinmektedir. Belki tehlikeli degillerdir. Cevremizdeki pek ¢ok unsur Oyle degildir, ancak
goriiniisleri, giiriiltiileri veya kokular1 nedeniyle bizi ilgilendirirler. Elektromanyetik dalgalarin
tagidig1 ve viicudumuzdan gegen enerji miktarini gorsek veya duyabilsek, ayni sekilde davranip
davranmayacagimizi sorgular (Interferences, 2007).

Gorsel 4. Anna Ridler, Mosaic Virus 2018 — 2019, 2019, video enstelasyon

Bagka bir 6rnek olarak Ingiliz sanatg1 Anna Ridler’in “Mosaic Virus 2018 — 2019/ Mozaik Viriisii
2018 —2019” adl1 3 ekranl1 GAN video enstalasyonunu verebiliriz. Enstasyondaki laleler Bitcoin
degerleriyle kontrol edilmektedir. Calisma, 17. yiizyilda lalelerin fiyatlarinin asir1 yilikseldigi ve
ardindan aniden diisebildigi donemden yola ¢ikilarak iiretilmistir. Mozaik Viriis ismi, lalelerin
tizerindeki ¢izgileri yaratan hastaliktan gelmektedir. Hastalik yaprak bitlerinin lale soganlari
tizerine yumurtlamasma dayanir. Bu nedenle bir sene diiz renkli olan lale diger sene c¢izgili
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olabilmekteydi. Bu sansa baglilik ve nadirlik ¢izgili lalelere duyulan ilgiyi arttirmis ve lale
soganlariin alim satiminda spekiilasyona neden olmustur. Bu ¢alismada kullanilan modellerde
ise lale rengini etkileyen Bitcoin degeridir. Bitcoin degeri yiikseldikge lale {izerindeki ¢izgiler
artar. O donemde ¢izgili lale elde etmek i¢in insanlar bir siirii ¢1lgin yontem denemistir. Bunlar
deger yaratan mekanizmay1 anlamadan hizlica kolay para kazanma ¢abasinin gostergesidir, tipki
su an blockchain’de oldugu gibi. Ayrica gercek ya da sanal her objenin degeri nadirligine dayanr.
Hem Bitcoin hem de lale soganlar1 dogasi1 geregi nadirdir. Mozaik viriisii lale soganina zarar
vermektedir ve her agista laleler daha da giigsiiz olurlar ve tekrar agamayacak hale gelirler. Bu
cizgili lalelerin sayisinin her zaman kisitli olacagi anlamina gelir. Benzer sekilde var olabilecek
Bitcoin sayis1 21 milyon ile sinirhidir. Bu da diger para birimlerine gére degerinin artmasina neden
olur. (Celik 2022).

Gorsel 5. Clement Valla, PointCloud Garden, 2021, video yerlestirme.

Clement Valla’nin 2021 yilina ait “Point Cloud Garden/Nokta Bulutu Bahgesi” ¢aligmasi, internet
bazli i¢ kanal nokta bulutunu igeren bir video yerlestirmedir. Tamami gercek bahgelerin ve
cigeklerin nokta bulutu seklinde 3 boyutlu taramalarindan olusan genis kapsamli seri, pointcloud.
garden sitesinden goriintiilenmektedir. Varligii internette siirdiiren ve site her ziyaret edildiginde
ayr1 bir noktanin goriilmesine olanak saglayan proje, bilgisayarlarin diinyay1r gérme bigimine
gonderme yapmaktadir. Point Cloud Garden algoritma, yazilim ve veriden olusan bu goriintiilerle,
insan ve bilgisayarin gorsel algilarindaki zithiga dair olan yaygin inanci sorgulamakta ve esasinda
var olan yakinliklarin1 vurgulamaktadir (Celik, 2022).

Sonu¢

Teknolojik gelismeler sonucunda yasamimiza giren sanal gergeklik bize yeni deneyim alanlar
sunarken, postmodernizm modernizme karsi durusu iginde biitiin karsitliklart eritmis iyi ile
kotii, sag ile sol ya da sanal ile gercek arasindaki smirlarin belirsizlestigi ve siirekli birbirine
gondermede bulundugu, birbiri i¢ine gegtigi bir hipergergeklik ortami yaratmistir. Sosyal medyanin
da hayatimiza ve tiim karar alanlarimiza daha fazla miidahil olmasi ile de son dénemde post
truth kavrami ¢okea tartisilir olmustur. Son donemde ise Facebook’un kurucusu Zuckerberg’in
Facebook’un ismini Meta olarak degistirmesi ile metaverse kavrami giindeme oturmustur.
Boylece bir onceki donem yasadigimiz ve sorguladigimiz gerceklik-sanal gergek-gerceklik
Otesi ve gergegin goreliligi gibi kavramlar bir {ist noktaya taginmaya baslamis bulunmaktadir.
Metaverse ile ¢oklu gerceklik evrenine adim atmis bulunmaktayiz. Artik sanal gegeklik sadece
giinliik hayatimizda ara verdigimiz ve oynadigimiz oyunlarda deneyimledigimiz bir seyin
otesine gegmektedir. Oniimiizde bizi bekleyen fiziki diinya/gergeklik ile sanal diinya/gergekligin
biitiinlestigi ve herkesin kendi gercekligini olusturabildigi yepyeni bir ekosistemdir. Teknolojinin
hayatimizin her alanina sirayet edisi pandemi ile doruk noktasina ¢ikmisken metaverse ile
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tamamen teknolojik olarak daha da bagimli oldugumuz ve yeni, canli, cezbedici gergekliklere
kapisi agilan bir doneme girilecek gibi duruyor. Giiniimiizde insanlar artik teknoloji ile her igini
hallederken bir yandan yeni deneyimleri yine teknoloji {izerinden tadabilmektedir. Birgok yeni
uygulama ile gormedigi yerleri ziyaret edebilmekte ya da yine farkli uygulamalarla daha yaratici
olabilmektedir. Siirekli gorsel olarak uyarilan ve teknoloji ile bu kadar i¢li dish olan toplumsal
yapilanma iginde bireylerin kendilerini anlattiklar1 dil de s6ylemlerine kosut olarak doniigmekte
ve evrilmektedir. Bunun yani sira hayatlarinda gerek teknolojiyle gerek oyunlarla etkin olmaya
alismig bireyler yine etkin olduklari interaktif calismalara daha ¢ok yonelmektedir. Giiniimiizde
bireyleri hem i¢ine alabilme potansiyelleri hem de bizzat bireylerin i¢inde yasadiklar1 yagamin
kargiligini kullandiklari bigimsel ve dilsel kurgu ile veren galigmalar olarak interaktif yeni medya
sanat1 ve algoritma sanati, sanat diinyasinda giderek daha fazla yer edinmektedir. Sanat¢ilarin
toplumun bir parcast hem de yansiticisi ve bazen de yol gostericisi olarak yasadiklari donemin
dilini, dolayisiyla teknolojisini kullanmalar1 gerekliliginin de bir yansimasidir.
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Tarihi Sorun Olarak Gormek: Gelis (Arrival) Filmindeki Zaman Kavrami
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Ozet

Dijitalin insanin hayatinda 6neminin artmasi ile zihinsel bir devrim gergeklesmistir. Son yillarda,
Harvey’in ‘zaman-mekan sikigmasi’ olarak tarif ettigi bu yeni durumun hem konvansiyonel
sinemaya hem de sanat sinemasina yansimasi genis ¢apli olmustur. Daha once tekil 6rnekleri
goriilse de 1990’dan itibaren klasik anlati yapilar1 yerine karmasik anlatilar sunan filmlerin
say1s1 ciddi oranda artmigtir. Bu filmlerin en énemli 6zellikleri daha 6nce goriilmemis diizeyde
i¢ ice gegmis, kafa karigtiric1 ve dolasik olaylar silsileleri sunmalaridir. Doktor Louise Banks’in
hikayesini anlatan Gelis (2016) filminde de benzer bir durum séz konusudur. Doktor Banks
Diinya’ya gelen ve insanlardan daha ileri teknoloji kullanan uzaylilarla iletisim kurmak icin
gorevlendirilmistir. Filmde Doktorun 6zel hayat hikayesi ile ‘Diinya’y1 kurtarma’ hikayesi i¢ ice
gecmektedir. Doktor Banks uzaylilarla iligski kurmay1 basararak Diinya’y1 felaketten kurtarirken,
kizinin ileride 6lecegini bilmesine ragmen kendi hayatina miidahalede bulunmaz ve kaderine
raz1 olur. Tipki dijital teknoloji tirlinlerindekine benzer bir sekilde bu filmde de gegmis ve tarih
modiiler ve degistirilebilir bir yap1 olarak hayal edilmis ve ge¢mise giderek bu yapinin belirli
modiillerine miidahale edebilme olasilig1 tartisilmistir. Zamanda yolculuk yapamamak ve tarihe
miidahale edememek filmde bir sorun olarak ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gelis filmi, Modiiler yap1, Tarih, Zaman kavrami, Dogrusal olmama durumu

Abstract

The impact of the digital in the life of people resulted in a kind of intellectual revolution. In the
last few years this new condition, which is described by Harvey as “time-space compression”,
has been both seen in the conventional and art cinema extensively. Despite the singular examples
of previous years, the number of films with complex rather than classical narrative structures has
been raised excessively since the 1990s. The main feature of these films is that they present series
of events that are perplexing, entangled and interwoven. The same situation can be seen in Arrival
(2016) which tells the story of the linguist Doctor Louise Banks. Doctor Banks is assigned to
communicate with aliens who came to Earth and are equipped with more sophisticated technology.
In the film, the private life of the Doctor is interwoven with the task of ‘saving the World’. While
Doctor Banks manages to contact the aliens and save the World from a disaster, she doesn’t
change her private life and bow to the inevitable, although she knows that her daughter is going
to die. Like the technology products, the past and history in this film are imagined as modular
and modifiable structures and by traveling back in time the possibility of modifying some of the
modules of these structures is discussed. Not being able to travel in time and interfere in history
is presented as a problem in the film.

Keywords: Arrival, Modular structure, History, The notion of time, Non-linearity
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Giris

Dijitalin insanin hayatinda bagsrol olmasi ile sadece hayati kolaylastirmaya yonelik teknolojik
gelismeler yasanmakla kalmamis ayn1 zamanda zihinsel bir devrim de ger¢eklesmistir. Manovich
(2001) dijital driinlerin en 6nemli 6zelliklerinden birinin modiiler yapist oldugunu belirtmistir.
Modiiler yapilarindan dolayi dijital {irlinlere miidahale etmek istendiginde artik {irtiniin tamamini
degistirmek yerine modiil/6ge (piksel, cisim, karakter, vb.) bazinda miidahale yapmak miimkiin
hale gelmistir. Farkli dijital {irlinlerin modiiler yapiya sahip olmalarinin yani sira yazi, gériintii
ve ses gibi farkli tiirdeki dijital tiriinlerin benzer dijital kodlara sahip olmalar1 ¢oklu ortamlari
miimkiin kilmig ve bu ortamlardaki karsilikli etkilesim olas1 hale gelmistir.

Manovich (2001) dijital teknolojideki gelismelerin kiiltiirel alana etkisinden de s6z etmektedir.
Burada, dijital teknolojinin bir diger 6nemli 6zelligi olan dogrusal olmama hali (non-linearity)
on plana ¢ikmaktadir. Veri tabanlarinin isleyis mantigi, veri tabanlarindaki modiillerin/6gelerin
dogrusal olmayan sekilde, diger bir ifade ile her seferinde yeni bir siralama ile dizilebiliyor
olmasi yeni bir anlayis1 getirmis ve Cameron’un (2008: 2) deyimiyle yeni bir kiiltiirel formun
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Diger taraftan dijital teknolojinin hayatin her alanina sirayet
etmesi Harvey’in (1997) ‘zaman-mekan sikigsmasi’ olarak tarif ettigi durumu getirmistir. Gelip
geciciligin artmasi, “zaman ufkunun ¢okiisii” (Harvey, 1997: 324) ve “mekénin zaman aracilifi
ile yok edilmesi siireci” (Harvey, 1997: 327) olusmus olan bu yeni durumun en belirgin sonuglari
oldugu sdylenmektedir.

Son yillarda, dijital teknolojinin tetikledigi ve Harvey’in ‘zaman-mekan sikismasi’ olarak tarif
ettigi yeni durumun hem konvansiyonel sinemaya hem de sanat sinemasina yansimasi genis ¢apli
olmustur. Daha 6nce tekil 6rnekleri goriilse de 1990°dan itibaren klasik anlati yapilariin yerine
karmasik anlatilar sunan filmlerin sayisi ciddi oranda artmistir. “Catallanan yol anlatilar” (Bordwell,
2002), “akil-oyunu filmleri” (Elsaesser, 2009), “modiiler anlatilar” (Cameron, 2006), “bulmaca
filmler” (Bordwell, 2006), “ag filmleri” (Bordwell, 2006) ya da “karmasik filmler” (Buckland,
2009) olarak tarif edilen bu filmlerin en énemli 6zellikleri daha 6nce goriilmemis diizeyde ig
ice geemis, kafa karistirici ve dolasik olaylar silsileleri sunmalaridir. Bu filmlerde olaylarin
karmasik sunulmasinin yani sira, ¢cogu filmde goriildiigii lizere filmin bir yerinde gergeklesmesi
miimkiin olmayan olaylarin anlatida yer almasi kafa karisikligin1 daha da arttirmaktadir. Olanakli
olan ile olanakli olmayanin yan yana getirilmesi, aradaki sinirin muglaklasmasi ve farkli zaman
katmanlarini ayirt etmenin olanaksiz kilinmasi bu filmlerin en belirgin 6zelliklerinden biridir.

Karmasik filmlerin karsi-olgusal diinyasinda, ge¢mise miidahale ederek gelecegi degistirmek
en sik rastlanan senaryolardan biridir. Burada zamanin dogrusal isleyen neden-sonug zincirini
bilerek bozmak &zellikle hedeflenen bir durumdur. Bu zamana ve gelisen olaylara bir tiir veri
tabam mannig ile yaklasmaktir ve gercekte miimkiin olmayan siralamalari kurmaca diinyada
gergeklestirmektir. Tabi ki bu denemeler son derece karmasgik ve bir o kadar da ustaca bir anlati
yardimiyla sunulduklari i¢in izleyiciler cogu zaman olaylari zihinlerinde kronolojik siraya dizmeye
caligirken kafalar1 karigir ve bunu tam olarak bagsaramaz. Harvey’in “zaman ufkunun ¢okiisi”
olarak tarif ettigi durum bulmaca filmlerin kurmaca diinyasinda gergek anlamiyla yaganmaktadir.
Ucuz Roman (1994), Mulholland Cikmazi (2001) ve Yildizlararasi (2014) bu filmlere sadece
birka¢ Ornektir ve her birinde zamanin dogrusalligi farkli sekilde sorgulanmaktadir. Ucuz
Roman’da olaylar dogrusal olmayan bir sekilde sunularak izleyiciler nezdinde kafa karigikligi
ozellikle hedeflenmistir. Filmde siralart degistirilerek sunulan olaylar1 filmin dikkatli bir
incelemesi sonrasinda kronolojik siraya dizmek miimkiin olsa da izleyicilerin izleme deneyimi
sirasinda bunu zihinlerinde gergeklestirmeleri son derece giictiir. Ornegin daha &nce dlmiis bir
kahramani filmin devaminda herhangi bir uyar1 yapilmadan tekrar yasiyormus gibi gdstermek
izleyiciler igin sasirtict bir durumdur. Mulholland Cikmazi’nda ise riiya sahneleri ile gercek
sahnelerin arasindaki sinir net ¢izilmedigi igin izleyicilerin bu ayrimi1 yapmasi kolay olmamakta ve
sunulan ipuglarimi bir araya getirip tutarli bir hikaye kurma gibi ¢ok zor bir gorev ile karsi karsiya
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kalmaktadirlar. Yildizlararas: filminde ise bu sefer zamanda ve dolayisiyla paralel evrenlerde
yolculuk s6z konusu oldugu i¢in konunun kendisi dogrusal olmayan zaman ile ilgilidir. Paralel
evrenler arasinda gegisler ve buradaki olaylarin birbirini dogrusal olmayan sekilde etkilemesi
¢ok karmasgik bir anlatiy1 ortaya gikartmistir. Sonug olarak, bu ii¢ 6rnegin de gosterdigi gibi kafa
karigiklig1 yaratmak adina olaylarin dogrusal olmayan bir sekilde sunulmasi yani sira zamanin
dogrusal akisini bilingli olarak bozmak da en sik bagvurulan yontemlerden biridir. Bu ¢aligmanin
konusu olan Gelis (2016) filminde de benzer bir durum s6z konusudur.

Gelis Filminin Karmagik Anlatisinin Coziimlenmesi

Zamanin dogrusal akisini bozarken her bir bulmaca filmin sorguladig: belirli konular vardir
ve bunlar birbirinden farklidir. Gelis filmi ise dogrudan zamanin dogrusal yapisini sorgulayan
bir ¢alismadir. Film, dilbilimci Doktor Louise Banks’in, biri kiiresel diizeyde digeri de kendi
0zel hayat ile ilgili iki ¢atigmanin hikayesini anlatmaktadir. Hikayenin bu iki ekseni filmde i¢
ice anlatilmaktadir ve bunlar anlatinin ¢éziilmesi gereken iki ana catigmay1 da olusturmaktadir.
Doktor Banks, Diinya’nin on iki farkli bolgesine uzay gemileriyle gelen ve insanlardan daha
ileri bir teknoloji kullanan uzaylilarla iletigim kurmak i¢in ABD tarafindan gorevlendirilmektedir.
Gorevi de ABD’ye inis yapan uzay gemisinin i¢indeki uzaylilarla iletisime gegmek ve Diinya’ya
gelis nedenlerini 6grenmek. Doktor devasa govdelere sahip yedi-ayakli (heptapod) uzaylilarla dev
bir sinema ekranina benzeyen bir camekanin arkasindan iletisim kurmaya caligirken kendisine
yardimet1 olan kisi fizik¢i lan Donnelly’dir (Goriintii 1). Doktor ve fizik¢i uzaylilari birkag kere
kendi uzay gemilerinde ziyaret eder ve onlarin iletigim kurmak i¢in kullandiklari igaretleri ¢gozmeye
caligir. Bu sirada, Diinya genelinde uzaylilarin istilact oldugu diisiincesi giderek baskin hale gelir
ve Diinya’da tirmaniga gegen bir panik havasi hakim olur. Basgta Cin olmak iizere biitiin lilkeler
kendi aralarindaki bilgi aligverisini keser ve uzaylilara karsi askeri miidahale i¢in geri sayima
baglanir. Uzaylilarm istilac1 oldugunu diisiinmeyen Doktor Banks’in uzaylilarin dilini ¢ézmesi
ve olast askeri miidahaleden 6nce gercek niyetlerini 6grenmesi zamana karsi bir yariga doniisir.

Gorianta 1. Gelis, 2016, Doktor Banks uzaylilarla iletisim kurmaya caligirken.

Doktor Banks’in ‘Diinya’y1 kurtarma’ hikayesinin yaninda 6zel hayati ile ilgili hikayesi de filmde
doktorun ara sira gordiigii bir seri an1 sahnesi yardimiyla aktarilmaktadir. Bu 6zel hikaye, kizinin
geng yagsta bir hastaliga yakalanmasi ve 6lmesi ile ilgilidir. Filmin basinda gosterilme bi¢imi ile
kizin Sliimiiniin uzaylilarin Diinya’ya gelisinden 6nce yagsandig1 ve Doktorun 6zel hikayesi ile
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ilgili gordiiklerinin ge¢cmiste yaganmis birer an1 oldugu izlenimi elde edilmektedir. Ne var ki
filmin sonlarma dogru, Doktor Banks’in kiz1 ile ilgili gordiiklerinin ge¢miste degil de uzaylilarin
gelisinden ¢ok sonra, diger bir ifade ile gelecekte yasanacak seyler oldugu ve hatta kizin babasinin
fizik¢i Donnelly oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda Doktor Banks ge¢misi degil de gelecegi
gorebilmektedir ve bu da uzaylilarin dilini 6grendigi i¢in miimkiin olmaktadir.

Doktor Banks filmin sonlarina dogru uzaylilarla ilgili gercegi ona eslik eden Albay’a kendi sozleri
ile aktarirken izleyiciler de bu gercegi 6grenmis olurlar:

Silah dedikleri onlarin dili. ..

Dili 6grendiginde, ger¢ek anlamryla 6grendiginde, onlarin algiladig gibi zamani algilayabiliyorsun
ve boylece gelecegi gorebiliyorsun.

Onlar zamani bizim gibi algilamiyor. Onlar i¢in zaman dogrusal degil.

Bu konusmadan sonra izleyiciler artik bulmacanin eksik pargalarini yavas yavas yerine
koyabilmektedirler. Kafa karistirici bir olay orgiisii ile aktarilan filmin hikayesinin ana hatlar1
sunlardir: Uzaylilar 3000 yil sonra yasayacaklari kot bir durumdan insanlarin yardimiyla
kurtulacaklarint bildikleri i¢in simdi kotii bir donem gegiren insanlarin yardimia gelmiglerdir.
Onlar i¢in zaman, Oncesi-sonrasi olan bir olgu degildir. Onlar i¢in bildigimiz anlamiyla
tarih de yoktur ciinkii istedikleri gibi zamanda ileri-geri giderek olaylarin akigina miidahale
edebilmektedirler. Doktor Banks de uzaylilarla iligki kurmay1 bagararak onlarin dogrusal olmayan
dilini 6grenir. Kendi ifadesinde de belirttigi gibi dili 6grenince zamani da dogrusal olmayan bir
sekilde algilamay1 6grenir ve bu sayede zamanda ileri-geri giderek Diinya’y1 felaketten kurtarir.
Boylece filmdeki ana ¢atigsmalardan biri Doktorun yardimiyla ¢éziimlenmis olur. Ne var ki Doktor
gelecegi gormeye baslayinca kizinin ileride 6lecegini de goriir ve bunu bilmesine ragmen kendi
hayatina miidahalede bulunmaz ya da bulunamaz ve kaderine razi olur. Bu da filmin olumsuz
sonuglanan diger ¢atigmasidir.

Dogrusal Olmayanin Dogrusaldan Ustiin Goriilmesi

Gelis filmindeki yedi-ayakli, agir, sekilsiz ve dev govdeli uzaylilar, insanlara kiyasla ¢ok daha
ilkel bir goriintiiye sahipler. Fakat uzaylilarin kullandiklar teknolojiler dikkate alindiginda, her
yOniiyle insanlardan daha gelismis bir uygarlik olarak sunulmaktadirlar. Uzaylilarin dili ile ilgili de
benzer bir {istiinliik vurgusu yapilmaktadir. Birincisi, uzaylilarin iletisim dilleri insanlarinkinden
¢ok daha katmanli oldugu i¢in daha gelismis olarak algilanmaktadir. Logogram olarak adlandirilan
grafiksel isaretlerden olusan bu dilin en 6nemli 6zelliginin, zamandan bagimsiz olarak ne ileriye
ne de geriye dogru bir yoniiniin olmamasi (Goriintii 2). Burada yeniden dogrusal olmama durumu
olumlu bir 6zellik olarak goriilmektedir. Doktor Banks’in ileride kizina ‘Hannah’ adin1 vermesi ve
bu ismin hem bastan hem de sondan okunusunun ayn1 olmasi yine Doktorun uzaylilarin dilinden
ne kadar etkilendiginin bir gostergesidir. ikincisi, uzaylhlarin iletisim kurarken sdyledikleri ile
yazdiklari arasinda bir baglant1 olmamasi ve dolayisiyla ayni anda birden fazla mesaji iletebiliyor
olmalari, onlarin iletisim yontemlerinin ¢ok katmanliligina bir diger gondermedir. Son olarak da
Doktor Banks bu dili 6grenince gelecegi gérmeye baglamasi dilin ne kadar farkli ve {istiin yonleri
oldugunu gostermektedir. Doktor’un daha sonra uzaylilarin dili ile ilgili yazdigi kitab1 “Evrensel
Dil” olarak isimlendirmesi ona verdigi olumlu degerle ilgilidir (Goriintii 3). Bir dili evrensel olarak
tanimlamak, onu hem etkin bir dil olarak gérmektir hem de tiim insanlar birlestirebilecegini de
disiinmektir.
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Goruntu 2. Gelis, 2016, Uzaylilarin kullandiklari grafiksel isaretlerden olusan dili.

Bu dilin &zellikleri tekrar diislintildiigiinde, en Onemli artisinin zamandan bagimsiz olarak
kullanilabiliyor olmasi oldugu iddia edilmistir. Burada dogrusal olmama durumu {istiin bir 6zellik
olarak vurgulanmaktadir. Filmde Doktor Banks dili 6grendikten sonra sadece farkli zamanlari
ayni anda gérme imkanina sahip olmuyor, bunun yaninda zamanda ileri-geri yolculuk yaparak
olaylara miidahale etmeye basliyor. Bir tiir veri taban1 mantig1 ile olaylarin dizilimini istedigi
sonuca ulasincaya kadar tekrar degistiriyor. Ornek vermek gerekirse, krizin tirmandig1 bir anda,
Doktor Banks uzaylilar tarafindan kendi uzay gemilerine davet edilir ve Doktor da ilk defa
uzaylilarla camekanin ardindan degil de onlarin ti¢ boyutlu ortamlarinda iletisim kurar. Bu sahne
uzaylilarin Doktor Banks’i iletisim i¢in 6zel olarak sectikleri kisi oldugunu da goéstermektedir
ve ayni zamanda Doktor’un dili 6grendigi sahnedir. Doktor askeri {isse geri dondiigiinde herkes
issii bosaltma telagindayken, Doktor yeni yasadigi deneyimin {lizerine bilgisayardaki uzaylilarin
grafiksel isaretlerini ¢cdzmeye c¢alisir. Iste bu anda Doktor gelecekte uzaylilarm dili ile ilgili
yazacagl kitabi hatirlar ve gelecekte bildiklerini simdi kullanarak dilin sirrim1 ¢ézer. Boylece
uzaylilarin ‘silah’ derken aslinda dili kastettiklerinin farkina varir. Sonug olarak, Doktor dogrusal
davranmayarak ve gelecekte yaziya gecirdigi bir bilgiyi simdi kullanarak sorunu ¢6zmiistiir.
Filmde bir kez daha dogrusal olmama tstiin bir 6zellik olarak gdsterilmistir.

Goruntid 3. Gelig, 2016, Doktor Banks’in uzaylilarin dili ile ilgili kitabi.
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Tarihi Sorunlu Bir Alan Olarak Gormek

Gelis filmindeki hikayede, pek ¢ok bulmaca filmin hikayesinde oldugu gibi mantik hatalar
gbze ¢arpmaktadir. Filmin incelikli olay orgiisii ve teknik ustaligi sayesinde bu hatalar1 izleme
deneyimi sirasinda fark etmek kolay degildir. Sonugta bu filmlerin dnemli 6zelliklerinden biri
de kafa karistirici olmalaridir. Bir diger 6nemli nokta filmlerin zaten mantikli bir hikdye sunma
iddialar1 olmamasidir. Zaten bu tiir filmler olanakli olmayan senaryolari bize sunarlar. Dolayisiyla
bunlarin hikayelerini mantik ¢er¢evesinde degerlendirmek ne kadar dogrudur? Ne olursa olsun
filmle ilgili yapilan semptomatik bir degerlendirme bize filmdeki yan anlamlar1 bulma konusunda
yardimec1 olacaktir.

Cubitt (2004: 240) bulmaca filmlerle ilgili yaptigi degerlendirmede bu filmlerdeki karakterlerin
en 6nemli 6zelliklerinin kaderlerine raz1 gelmeleri oldugu sonucuna varmaktadir. Bu karakterlerin
hicbir sekilde kesfedebilecekleri bir gelecekleri yoktur ve daha dnce belirlenmis kader ¢izgileri
dogrultusunda ilerlemektedirler. Gelis filminde de buna benzer bir durum s6éz konusudur.
Uzaylilardan esinlenen Doktor Banks dogrusal olmayan zaman yolculugu ile Diinya’y1 felaketten
kurtarmistir fakat kendi kizin1 kurtaramamaistir ve kaderine razi olmustur. Film, klasik bir ‘olursa
ne olur’ anlatisin1 sunarak, ‘gegmise donilip miidahale edebilseydik, giiniimiizde yasanan pek
¢ok sorunun {iistesinden gelebilecegimizi’ bize géstermektedir. Fakat bunu Diinya’y1 felaketten
kurtarma hikayesinde miimkiin kilmaktadir. Doktorun kendi 6zel hayatinda benzer bir durum
s6z konusu degildir ve Doktor bu eksende kaderine razi olmaktadir. Dolayisiyla film bize
zamanda ileri-geri giderek tarihe miidahale etmeyi olumlu bir yontem olarak sunarken bunun
gerceklesemeyecegi durumlarda dramin yasanacagini bize gostermeye ¢alismaktadir. Hem iyi
hem de kotii senaryoyu yan yana koyarak izleyicilere karsilagtirma yapma olanagi sunmaktadir.
Fakat film bagtan tarafin1 segmis durumdadir: Tarihin dogrusal olarak tasarlanmasi sorunlarin
¢Oziimii i¢in biylik bir engel olarak ortaya koymaktadir. Tarih dogrusal olmayan bir sekilde
tasarlanabilseydi ve istenildigi gibi tarihte ileri-geri giderek olaylara miidahale edilebilseydi o
zaman sorunlarin Ustesinden gelinebilecegi iddia etmektedir.

Sonug¢

Tipki dijital teknoloji iiriinlerindekine benzer bir sekilde bu filmde de ge¢mis ve tarih modiiler
ve degistirilebilir bir yap1 olarak hayal edilmis ve gegmise giderek bu yapinin belirli modiillerine
miidahale edebilme olanakliligi tartisilmigtir. Uzaylilar bunu yapabildikleri i¢in insanlardan
istlin olarak goriilmistiir. Zamanda yolculuk yapamamak ve tarihe miidahale edememek filmde
bir sorun olarak ortaya konulmustur. Dolayisiyla tarihin kendisi bir sorun olarak goriilmiistiir.
Cubitt’in (2004: 244) ifadesiyle Gelis gibi filmler zamanin dogrusal yapisim1 goz ardi ettikleri
icin diyalektik bakis acisin1 ve mantiksal yaklasimi reddetmektedirler. Giinliik hayatin yorucu
diinyasindan bunalanlara bir kagis yolu olarak tarihten armdirilmig biricik, kalic1 ve ideal gergegin
bir modelini sunmaktadirlar. Umudunu kaybedenlere, asiri sorumluluk yiiklenmis olanlara ve
hayattan yorgun diisenlere biitlinciil bir fantezi diinyasi sunarak teselli etmektedirler.
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Bireysel Hafizadan Toplumsal Hafizaya: Duble Hikaye Sergisi
From Individual Memory To Collective Memory: Double Story Exhibition

Dog. Duygu Sabancilar ISTIN
Balikesir Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii

Ozet

Bu arastirma, giincel sanat alaninda {iretim yapan ve 1993 yilindan beri Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii’nde Ogretim iiyesi olarak ¢aligan
ve ‘Hal1 Atolyesi’ni yiiriitmekte olan Glilgin Aksoy’un 28 Subat-13 Nisan 2014 tarihleri arasinda
Depo’da gerceklesen “Duble Hikaye” baglikli kisisel sergisine odaklanmaktadir.

“Duble Hikaye” sergisi, Giilgin Aksoy’un kendi hikayesini kendisine bahane ederek hafiza
kavramini merkeze alan ve 1980’lerden 1990’lara, 1990’lardan 2000’lere gidip gelmeler,
karsilagmalar ve baglantilarla birlikte ilerleyerek yasananlardan, yasananlara tanikliklardan
olusturulmus bir sergi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Belki yakin tarihe bir elestiri, belki bir
yiizlesme, belki bir hesaplasma, belki de yeniden anlamlandirma i¢in ge¢mis hatirlanmakta,
hatirlanan gegmisin anlatilar1 ise kisinin kimliklerini edindikleri toplumun hikayesi i¢inde gdmiili
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu nedenle en bireysel anilarimiz bile i¢inde bulundugumuz
grubun iletisimi ve etkilesimi iizerinden olusmaktadir. Iste bu noktada “Duble Hikaye” sergisi
Giilgin Aksoy’un hem bireysel hem de toplumsal olarak hatirladiklarmi igerir. Ik genglik
yillarindan askeri darbeye, oliimden zorunlu goge, egitimci kimliginden sanatg1r kimligine,
travmadan normallesmeye, Samsun’dan Tirkiye’ye yasadigimiz cografyanin dinamiklerine
odaklanan Giilgin Aksoy; pentiirden videoya, dokumadan fotografa, baskidan sanatci kitabina,
yerlestirmeden performansa farkli iiretim bigimleriyle bireysel olandan ¢ikisla toplumsal olanin
izlerini siirmeye calisir.

Giilgin Aksoy’un “Duble Hikaye” sergisini teorik bir ¢ercevede analiz ederek degerlendirmek
ve bazi ¢ikarsamalarda bulunmak hedeflenmektedir. Bu nedenle literatiir taramasi1 yapilarak
kuramsal cerceve olusturulacak ve sergide yer alan ¢aligmalar, hem malzeme hem de kavram
olarak incelenerek bireysel ve toplumsal hafiza baglaminda ele aliacaktir.

Tiirkiye sanat ortami i¢inde bireysel hafizadan toplumsal hafizaya uzanan ve yakin tarihimize
hafiza {lizerinden aralik acan “Duble Hikaye” sergisinde, ge¢cmisin anlatilari mekan-zaman-
nesne-kisi ve toplum iliskileri iginde yer alir ve Giilgin Aksoy hafizanin yasayani, hatirlayani ve
anlatin1 olarak karsimizdadir. Giilgin Aksoy hatirlayan 6zne olarak ge¢cmisi bugiinde kurmakta ve
bireysel hafizaya sahip ¢cikmaktadir. Aksoy sanat1 sadece estetik bir kaygi olarak algilamamakta
sanat1 yasamdan ayirmadan konumlandirarak yasami anlamaya dair diistinmeler 6nermektedir.
Bu nedenle hafizaya sahip ¢ikma durumu bir kimlik ifadesi olarak otobiyografik bir tavir olarak
okunabilir. Aksoy, bireysel olandan toplumsal olanmi politik bir tavirla ve bir kadin olarak ele
almaktadir.

Yasanmus bir hikayenin hikayesi olarak “Duble Hikaye” sergisi, bir yasamin anlatisindan ¢ok
o yasam ile ilgili baglantilar dizisinin bir parcasidir. Dolayisiyla bireysel bir olgu gibi goriinen
hafizanin aslinda toplumsal bir olgu oldugunun da kanitidir. Sergi unutma ve hatirlama, tasvir ve
temsil, bakma ve gérme, seyretme ve seyredilme kavramlarimin arka planlariyla birlikte bireysel,
toplumsal ve sanatsal olarak analiz edilerek tartigilacak ve bazi ¢ikarsamalarda bulunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Giilgin Aksoy, Duble hikaye, Bireysel hafiza, Toplumsal hafiza
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Abstract

This study focuses on the solo exhibition “Double Story” by Giilgin Aksoy, a contemporary artist
and a lecturer in Painting Department in Fine Art Faculty in Mimar Sinan Fine Arts University
since 1993 where she gives lectures on ‘Tapestry’, which held in Depo between February 28-April
13,2014.

“Double Story” is an exhibition where Giil¢in Aksoy used her own story as an excuse and focused
on the term memory, and consists of experiences and witnesses from the 1980s and 90s to the
2000s by making correlations and comparisons. The past is recalled maybe as a criticism to
yesterdays, a confrontation, a revenge or a reinterpretation, and the stories from the past recalled
show themselves embedded into the story of the society in which individuals gain their identities.
Therefore, even the most personal memories of ours form based on communication and interaction
of the group to which we belong. In this sense, “Double Story” consists of what Giilgin Aksoy has
recalled both personally and collectively. From her early life to the military coup, death to forced
migration, her identity as an educator to the one as an artist, trauma to normalization, Samsun
(a small city in the north) to all the country, Giilgin Aksoy concentrates on Turkey’s dynamics
and tries seeking the traces of the social by starting from the personal with her different ways of
producing such as painting, video, tapestry, photography, printmaking, artist’s book, installation
and performance.

This study aims to assess and make some conclusions by looking into Giilgin Aksoy’s “Double
Story” exhibition within a theoretical frame. For this reason, a theoretical frame will be built
up by making a literature review, and the works in the exhibition will be discussed in terms of
individual and collective memories by assessing the materials used as well as their conceptual
meaning.

In the “Double Story” exhibition, which extends from individual memory to collective memory in
the Turkish art scene and gives a perspective to our recent history through memory, the narratives
of the past take place in space-time-object-person and society relations and we see Giilgin Aksoy as

the one who experienced, recalls and tells about memory. Giilgin Aksoy, as a subject who recalls,
establishes the past in the present and protects individual memory. She not only perceives art as
an aesthetic concern, but positions art without separating it from life and proposes reflections on
understanding life. It is, therefore, possible to take protecting memory as a statement of identity,
as an autobiographical attitude. Aksoy deals with the social from the individual with a political
attitude and as a woman.

As a story of a true story, the “Double Story” is a part of a series of connections related to a life
rather than a narrative of that life. Thus, it also shows that memory, which seems to be conceived
as personal phenomenon, is actually a social phenomenon. The exhibition will be discussed by
assessing individually, socially and artistically, together with the background of the concepts of
forgetting and remembering, depiction and representation, looking and seeing, watching and
being watched, and then, some conclusions will be drawn.

Keywords: Giil¢in Aksoy, Double story, Individual memory, Collective memory
Giris
1965 Samsun dogumlu olan Giil¢in Aksoy, 1990’11 yillardan itibaren aktif sanat tiretimine devam

etmekte ve cagdas sanatin tiim iiretim bigimlerini bir arada kullandigi ve farkli yontemleri
benimsedigi caligmalar ile bilinmektedir. 1993 yilindan beri Mimar Sinan Giizel Sanatlar
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Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii'nde &gretim {iyesi olarak ¢alismakta ve
‘Hali Atdlyesi’ni yiiriitmektedir. Sanatsal {iretimini egitimci kimliginden ayirmadan, birlikte
ogrenmek ve liretmek iizerine bir egitim anlayisi sergileyen Aksoy, hali atdlyesini diisiinmeye,
tartismaya, paylagima ve iiretime odakli bir yapida yliriitmekte, dokuma fikrini ise cagdas sanat
ile bulusturmaktadir. “Ayn1 yone ayr1 pedal ayri yone ayni pedal” slogani atdlyenin dokuma
pratigini tanimlar. Aksoy kendi sanat pratiginde ise dokur, dokunur ve dokundurur. Atdlyede
birlikte {iretir, bu nedenle hali atdlyesine ugrayan her 6grenciye, her bireye dokunur. Sanat ve
hayatin birlestigi bu atdlyede bir kolektif olarak dogan Atilkunst inisiyatifi atdlyenin birlikte
{iretim modellerinden biridir. Ote yandan hem uyguladig1 atdlye bigimiyle hem de sanatsal
tiretimleriyle bir¢ok meseleye dokundurur. Belki de bu nedenle Ahu Antmen’nin tanimiyla
Atilkunst’un “yaramaz kizlari”ndan biridir. Antmen bu kelimeyi bilerek kullanir. Ciinkii,

Kadmlarin kimliklerine dair eril tasarruflarin 6n planda oldugu toplumlarda, kendini konusan;
¢ok konusan; politik tavrint cesur ve ¢ekinsizce dile getiren; ¢ok bilen; gordiigii carpikliklara
isaret eden; ¢ok bakan; sinmeyen; ¢ok olan; kendi bildigini yapan, artik ¢ok olan kadinlardir
ve yaramazlardir. (Antmen, 2014: 9)

Aksoy, “Toplumsal baglamda, uslu/yaramaz ikileminin cinsiyet¢i veya baska ideolojik
gostergelerle anlamdirilmasinin arka planini sorgulayan, dayatmaci akli yap1 bozumuna ugratan
bir sanatcidir” (Antmen, 2014: 9). Aksoy, dayatmaci akla meydan okuyarak, ezberledigimiz rolleri,
giydirilmis goriintiileri sorgular ve yeni yollar aramaya ¢aligir. Islerinin énemli bir béliimiinde
iktidar mekanizmalarini ele alarak o mekanizmalarin toplumsal denetimini sorgular. Siyasalligi
dolayimlayarak kullanir ve i¢cinde bulundugu cografya ve kiiltiirle didiserek simdi ve burada onu
yiizeye ¢ikaran bir tavir sergiler. Aksoy, 2014 yilinda Depo’da gergeklestirdigi “Duble Hikaye”
baslikl1 kisisel sergisinde, tiim iktidar baskilarindan armmis olarak bu cografyayi, Tiirkiye nin
yakin gecmisini bireysel ve toplumsal hafiza araciligiyla goriiniir kilar. Tiirk Dil Kurumu,
“Duble” kelimesini belirli miktarin veya biiylikliigiin iki kat1 olarak tanimlanmaktadir. Duble
Hikaye sergisinde, bir hikayenin iki kat1 hikaye ile karsilagilmakta, hikayenin i¢inde hikayeler
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hikayeler i¢inde kisiler, yerler, mekanlar, donemler ve tarihler belirir.
Bireysel bir hikayenin i¢inden toplumsal olanlar aralanir. Sergide yer alan ¢aligmalar gibi bu
metinde de donemlerden, yerlere, yerlerden mekanlara, mekanlardan kisilere uzanan bir anlatim
yapilmak istenmistir.

Duble Hikaye Sergisi

Duble Hikaye sergisi, Gililgin Aksoy’un deneyimlerini, tanikliklarini ve anilarinin igeren
otobiyografik bir sergi olarak okunabilir. Sergi, yasanilan cografyada, Tiirkiye’de tarihi dnem
arz eden politik, sosyal ve kiiltiirel olaylara ait bireysel, toplumsal ve donemsel tanikliklari,
bu tanikliklar1 anlatan ya da ortaya ¢ikartan islerden olugsmaktadir. 12 Eyliil 1980 darbesi bu
tanikliklarin en giiglii 6rnegi olarak sergide karsimiza ¢ikmaktadir. Aksoy, dogdugu, yasadigi ve
calistig1 yerlerden, mekanlardan beslenmektedir. Aksoy bu yerleri ve mekanlari tilkenin toplumsal
ve siyasal yapisindaki degisimler ve doniisiimlerle birlikte ele almistir. Bir ¢ocuk, bir kardes, bir
kadin ve bir egitimci olarak bireysel ve toplumsal hafizada yer etmis anlari, donemleri sanatinin
merkezine yerlestirmistir.

Giil¢in Aksoy bu sergisiyle gecmisini yeniden deneyimler. Gegmiginin mekanlarini bugiine tasir.
Gecmigin sosyal durumunu bugiinde bugiinden tanimlar. Sanatin verdigi olanaklarla birlikte
geemis bugiinde yeniden deneyimlenir. Bu deneyim i¢in alanlar/mekanlar yaratilir. Bu mekanlarda
geemisle hesaplasir. Belki de bu hesaplagsma bir basa ¢ikma yontemi olarak okunabilir. Hikayeler,
deneyimler, duygular, diisiinceler bireysel ve toplumsal gercekliklere ve onlarin agmazlarina
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odaklanir. Duble Hikaye sergisi tiim bu durumlarin iiriinii olarak ortaya ¢ikmis caligmalardan
olusur. Halilar, fotograflar, yerlestirmeler, videolar vardir karsimizda. Tiim ¢aligmalar tarihsel ve
donemsel basliklara agilir ve bu bagliklar dongiisel bir kurgu ile i¢ ice geger. 1980°ler, 1990’lar,
2000’ler, gegmisten bugiine, bugiinden gecmise gidis doniislerle birlikte bugiinde yeniden anlatilir.
Gegmiste yasanilmis ve bugiinde yasanan yerler ve mekanlar ortaya cikar. Samsun, Istanbul. Bir
bina, bir ev, bir okul. Sonra bu yerlerde, bu mekanlarda yasayan kisiler karsimiza ¢ikar: KA, GA,
Kadinlar, Erkekler...

Giil¢in Aksoy anlatir, sunar, gosterir, isaret eder, aralar. Bireysel hafizasindan toplumsal hafizaya
bir koprii olusturur. Aksoy’un c¢alismalart hafizaya dair 6nemli bilgileri bizimle paylasir.
Deneyimler, tanikliklar, anilar ortaya ¢ikar. Aksoy’un bireysel anlari, toplumsal anlarla birlesir.
O anlarla birlikte yakin tarihten giiniimiize bir hayat1 gériiriiz. iste o hayat Nermin Saybasili’nin
tanimiyla karmagiktir.

Cinkii devlet’in giicii ve siddeti ¢ok farkli bigimlerde gelir ve belli toplumsal ve siyasi
durumlar ve kosullar, tarihi olaylar ve cografik yerler bireylerin yasamlarin belirler. Hayat
karmagiktir, ¢iinkii 6znelligimiz kendimiz i¢in yazdigimiz hikayeler kadar baskalarinin
bizim i¢in yazdig1 hikayeler tarafindan da iiretilir. Hayat karmagiktir ¢iinkii herkes unutur ve
hatirlar ve insanlar kendilerini ve bagkalarini yanlig ve eksik tanir. Hayat karmagiktir ¢iinki
tim kimlikler siirekli olarak tretilir ve yeniden {iretilir ve 6teki olarak goriilen hi¢ mi hig
o ya da bu olarak isaretlenen kisi degildir. Hayat karmasiktir, ¢iinkii insanlar ac1 gekerler,
kendi dertlerinin acilarinin semptomlarinda sikigirlar ve bedenlerine yeni kimlikler bigerler.
Hayat karmasiktir, ¢linkii karakterlerimiz, zihinlerimiz ve yasamlarimiz; tahayyiillerimiz,
arzularimiz, fantezilerimiz ve takintilarimiz kadar deneyimlerimiz ve duygularimiz tarafindan
da sekillenir. (Saybasili, 2012: 23)

Duble Hikaye, yasanan siyasi kosullarin ve tarihi olaylarin belirledigi bireysel ve toplumsal hayati,
kendi hikayemizin disinda kendimizle birlesen hikayeleri, unuttuklarimizi, hatirladiklarimizi,
unutmak istediklerimizi, hatirlatilmaya caligilanlari, bireysel, toplumsal ve kiiltiirel duygu ve
deneyimleri sanatsal pratigin araciligtyla ortaya ¢ikartir. Sanat alternatif bir bilgi tiretim siireci ve
sonucu olarak diinyay1 daha iyi anlamanin ve anlamlandirmanin yollarini bize aralar.

Donemler

Sergide bizi ilk olarak sanat¢inin 1986 yilinda yaptigi ilk hiper-gercekei yagl boya tablosu,
karsilar. Duble Hikaye’ nin 6nemli bir parcasidir. ilk yagli boya tablodur ve isimsizdir. Aksoy,
2014 yilinda iizerine “no name” (isim yok) etiketi yapistirmistir. O andan itibaren ise ‘Isimsiz’in
sanatsal baglamimdan ‘Isimsiz’in ticari baglamma gegis yapilmistir (Aksoy, 2014). “Isimsiz”
kelimesi sanatsal ve ticari baglaminin diginda yapildigi donem itibariyle siyasal olana da
baglanir. “1980 yilinda 11 Eyliil’ii 12 Eyliil’e baglayan gece sabaha kars1 saat 03:59°da, Tiirkiye
radyolarinda dénemin genel kurmay ve milli giivenlik konseyi bagkani orgeneral Kenan Evren
imzastyla Milli Giivenlik Konseyi’nin bir numarali bildirisi okunmaya baslandi. “Tiirk Silahli
Kuvvetleri’nin, i¢ Hizmet Kanunu'ndan aldi§1 yetkiye dayanarak emir komuta zinciri iginde
ve emirle {ilke yonetimine biitiiniiyle el koydugu” (Firat ve Muti, 2012: 19) duyurulmustur. 12
Eyliil 1980°’de hem toplum hem toplumdaki yasam hem de Tiirkiye’deki sanatsal iiretim kesintiye
ugramistir.
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Gorintu 1. Giilgin Aksoy, No-Name, 2014, Tuval {izerine yagliboya, Depo, Istanbul

Darbe sonrasi bir tarihte iiretildigi anlagilan ilk yagliboya tablonun isminin “Isimsiz” olmasi
bilingli bir tercih olarak diisiiniilebilir. Ciinkii “Isimsiz” olmak hem Aksoy’un ¢alismasini hem de
o donemi tanimlar. Bu calismanin yaninda “Oliimiine Isimsiz”, “Idare Et” “Liboss” kelimelerinin
dokuma yontemiyle yazildig1 ti¢ duvar halis1 ve tarih levhalarindan olusan duvar yerlestirmesi
kargimiza ¢ikar. Bu ¢alismada 1980’ler, 1990’lar ve 2000’ler aslinda bir kelimeyle ve o kelimenin
anlamlariyla tanimlanmaktadir.

Gorinti 2. Giilgin Aksoy, Kisa Tarih Duvari, 2014, Duvar yerlestirme, Depo, Istanbul

Duble Hikaye’yi baslatan “isimsiz” kelimesi, bu ¢alismada ‘Oliime Isimsiz’ olarak karsimiza
cikar. Aksoy’un tanimiyla “kisa bir duygu ve 6tkeye karsilik gelecek sekilde secilmistir” (Aksoy,
2014). Ciinkii 1980 darbesinin getirdigi korkuyu, suskunlugu ve sessizligi anlatir. O dénemde
isimsiz olmak hig¢bir seye referans vermemek olarak yorumlanabilir. Ciinkii sanat¢1 ¢aligmasini
adlandirarak izleyiciye bir yon verir. O isim izleyicide bir ¢agrisim yapar ve o cagrisimla
calismay1 anlamak ve yorumlamak iizerine diisiiniir. Isimsiz olmak ise biitiin 6n ¢agrilar1 yok
eder. Calismanin adi izleyiciyi yonlendirmez, ¢aligma orada o anda kalir. Bir sanatsal liretime
verilen ad dolayisiyla bir donemi tanimlar. Korkunun ardindan gelen sessizligin isim bulmus hali
olarak karsimiza cikar.
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Gorintu 3. Giilgin Aksoy, Oliimiine Isimsiz, 2014, Hali, Depo, Istanbul

Duvar halilar1 i¢cinde 1990’lar i¢in segilen ve oriilen kelime ise travma sonrasi duygular1 yansitan
“Idare et” tir. Ciinkii 80°lerde siyasal konular tartisilmaya kapali, kisi hak ve dzgiirliikler sinirhidar.
Dolayisiyla 1990’lar tiikketim ve iletisimin yeni bir nefes alma alani olarak goriildiigii bir donem
olarak karsimiza ¢ikar. 1990°1ara sanat-tarihsel bir perspektiften baktigimizda ise sanat pratiginde
mekansallik fikri 6ne ¢ikar. Bu mekansallik fikri cografya- kiiltiir ve kimlik temalartyla birlesir.
Ulkedeki militarist ve devlet¢i yapi elestirilir. Tiirkiye'nin tarihine ve yakin gegmisine ait
gostergeler islere taginir. Dig yaymlarin getirilmesi ve Istanbul bienali ile birlikte diinyanin geri
kalaniyla etkilesime gegilir. Ozel radyolarla birlikte gelen serbestlesme hissiyati, popiiler kiiltiiriin
genislemesi ve genis Olcekli politizasyonun tizerine diisiiniiliir. Glindelik yasam, gog¢ ve cinsel
kimlik temalar1 belirginlik kazanir. Yiiz y1l doniimiine denk gelen kisa siireli normallesmeyle
birlikte farkli dinamikler ortaya g¢ikar (Kosova, 2009: 20). “Genglik nereye kosuyor baslikli
bir arastirmanimn 1980’li yillar bolimiinde ortaya ¢iktigi gibi, 80’lerin basinda hala gecerli
olan sevginin yerini daha sonra para almis, mutsuzluk artmis, zengin olma yolunda tercihler,
80’lerin basinda iyi egitim ve ticaret olarak belirtilirken, 90’11 yillarda artik miras, sans oyunlari
ve politika yoniine kaymistir” (Madra, aktaran Sabancilar, 2005: 223). Dolayistyla 90’11 yillar
80’lerin duragan ve baskici yapisindan ¢ikip, tiiketim ve iletisim kaynaklarinin agildigi, diizene
ayak uydurmak ve uydurmamak arasinda geger. Az dncenin baskisi ile az sonranin hayalleri
arasinda idare eder. 2000’li yillarda ise idare etmekten vazgecilmis, diizene ayak uydurulmus
ve sermaye ile igbirlikleri yapilmistir. Giilgin Aksoy bu donemi Libos kelimesiyle tanimlamstir.
‘Libos’ (Tiirkge’deki ‘liberal” kelimesinin popiiler, asagilayici kisa versiyonu’’dur (Aksoy, 2014).
Libos kelimesinde § harfi dolar isareti olarak dokunmus ve dolar isareti ile birlikte caligma ironik
bir boyuta taginmustir.

Yerler

Bir iilkedir yer. Bulunulan, yasanilan, oturulan bélgedir. Duble Hikaye’deki yerler Tiirkiye’den
Isveg’e, Samsun’dan Istanbul’a uzanir. Giilgin Aksoy bu yerlerle olan bagini bireysel hafiza
tizerinden toplumsal hafizaya referans veren 6zellikleri ile 6ne ¢ikarir. Resmi tarihin ortak hafizanin
olusturulmasinda, olusturulan hafizanin nesilden nesile aktarilmasinda &nemli olan yerlerin
simgelerini segerek, o tarihi ‘an’a bir kadin olarak kedisini koyar. Aksoy, “Cumhur Kadin II”” ve
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“Kurtulus Yolu” isimli ¢alismalarinda bir yere, o yerdeki resmi tarihe, resmi tarihteki bir giine
odaklanir. O yer Samsun, o tarih 19 Mayis 1919’dur. O yer ve o tarih Mustafa Kemal’in Samsun’a
¢ikisi, Kurtulus Savagi’nin baglangici, bir milletin yeniden dogusu, bir iilkenin kurulusudur.

Goruntu 4. Giilgin Aksoy, Cumhur Kadin 11, 2013, Fotograf, Depo, Istanbul

Aksoy Cumhur Kadin IT adli galigmasinda, tarihi bir anin sembolii olan bir heykelin 6niinde kendi
fotografini kurgular. Bu heykel Samsun’da yer alan ilk adim heykelidir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusundaki ilk adimi, Atatiirk’iin Samsun’a ilk ayak bastig1 an1 simgeler. Fotograftaki heykelin
oniinde fotograf ¢ektirmek, bu topraklarin tarihinin bir pargasi olmak demektir. Aksoy, o heykelin
oniinde kendisini fotograflayarak olusturdugu calismasinda tarihin bir pargasi olmay1 tanimliyor
(Aksoy, 2013).

Aksoy, Kurtulug Yolu adli ¢alismasinda da, devletin ortak bir hafiza olusturmasini, séz konusu
hafizay1 canli tutmak ve gerektiginde yeniden iiretmek icin kullandig1 eserlere kadin kimligi
ile dahil olur ve kendisini o eserlerin i¢inde/yaninda fotograflar. Boylece Aksoy, Ilk Adim’in
tanimladigi tim kavramlarda bir kadin olarak var olur. Bu ¢alismada Samsun, Aksoy’un dogdugu
ve biiyiidiigl bir yer olarak degil, bir milletin, bir {ilkenin dogdugu yer olarak karsimiza ¢ikar.
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Gorinti 5. Giilgin Aksoy, Kurtulus Yolu, 2013, Fotograf, Depo, Istanbul

Ancak Aksoy, bir kadin olarak var oldugu bu kurgusal fotograflarda, Meltem Agduk’un
Kadioglu'ndan aktardig1 “alaturkalik ile iffetsizlik” tanimiyla birlikte “siyah dopiyesleri i¢inde
asekstiel 6gretmenlere” (Agduk, 2013: 305) doniismiis Cumhuriyet’in asil kizlarindan biri olarak
karsimiza ¢ikar. “Modernligin ve batililigin simgesi olan Cumhuriyet’in asil kizlar1 yaratilir ve bu
kizlar 1930 yilindan itibaren de erkeklerle ayn1 vatandaslik haklarina sahip olurlar. Cumhuriyet
kiz1, hem biiytik harfli ailesinin (vataninin) hem de kiigiik harfli ailesinin (kendi ailesi) onurunu/
iffetini koruyacak, ocaginin s6nmesine izin vermeyecek ve sicagini/devamini saglayacaktir”
(Agduk, 2013: 305) ancak Aksoy, bu calismasiyla ilk Adim’da yer alir. 1930’u beklemez.

Duble Hikaye sergisinde karsimiza c¢ikan diger bir yer ise Isve¢’tir. Zorunlu gd¢ sonucu gidilen
bir iilke, bulunulan, yasanilan, oturulan yeni bir bolgedir. Aksoy’un ikiz kardeslerinden biri
olan ve 1980’sonras1 go¢ etmek zorunda kalan GA’nin yasadig1 yerdir. Bu yer bize bir yaparak
ile anlatilir. “Yapraklar iizerinde kafasiz figiiriin hareketlerinin yer aldig1 fotograf ile Isvec’ten
getirilen yaprak yan yana sergilenir. Buradaki kiyafet zorunlu gociin bir tanig1 olarak kullanilir.
Miilteci olma kavramu, Tiirkiye ile Isve¢ arasinda yasanan ikili hayatin mecazi ve aktiiel nesneleri
ile baglantilidir” (Aksoy, 2014).

Gorinti 6. Giilgin Aksoy, Isve¢ Yapragi, 2013, Fotograf, Depo, Istanbul
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E'f'sr"n'- 1

Bu c¢alismada ise sonbaharin renklerinden bir yaprak vardir karsimizda. Dalindan kopmus,
dokiilmiis. Isveg’ten Istanbul’a gelmis. Yer degistirmis. Diger calismada ise sonbaharin renklerine
biirinmiis yapraklarin {izerinde bassiz, elsiz ayaksiz, cizgili kiyafet giymis ve farkli hareket
bicimleriyle goriinen bir figlir vardir. Zorunlu gogiin bir tanig1 olan bu kiyafet, sararmig dalindan
kopmus yapraklarin arasinda bir kurgu olusturularak sergilenir. Yaprak yerinden yurdundan
olmanin bir metaforu olarak goriilebilir. Bagsiz kiyafet kuru yapraklarin higirtis1 arasinda hareket
eder, kipirdar. Nasil davranacagini bilemez aslinda. Cizgili kiyafetin ve kuru yapraklarin ¢ikarttigi
ses yan anlamlariyla diigiiniildiigiinde; aslinda gériinmeden, sessizce yasadigi alana adapte olmaya
caligan bir gogmenin yasantisini tanimlar.

Goriintii 7. Giilgin Aksoy, Isve¢ Yapragi, 2013, Fotograf, Depo, Istanbul

Mekanlar: Bir Ev/ Bir Bina: Umur Apt.

Goriintii 8. Giilgin Aksoy, Umur Apartmani, 2013, Fotograf, 2013 Depo, Istanbul
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“Umur Apt” Duble Hikaye sergisinde; bir tabelada, bir videoda en ¢okta sergi i¢in serigrafi bask1
ile 6zel olarak iiretilmis kitapta yer alir. Samsun Gazi Caddesi’ndedir. Belki de ‘Duble Hikaye’nin
hikayesi burada baglar. Oradaki yasanmisliklar ve tanikliklar serginin ¢ikis noktasini olusturur.
Umur Apartmani, koruma, yok etme, degisim- doniisiim ve yikim kavramlariyla birlesir. O
zaman orada yasanmisliklar1 anlatmak gerekir. 2013 yilina kadar ayakta kalan bina 1980’lerde
sol orgiitlere ev sahipligi yapmistir (Aksoy, 2014).

Bu noktada Umur Apartman’1 sanat¢inin biiyiidiigii ev olmanin 6tesinde, sanatginin kendisinden
sonra orada yasayanlarla birlikte sergiye dahil olur. “Hafizasi kuvvetli bir yapidir. Hatirast
ve hafizas1 vardir. Ancak zaman asimina ugrar ve yikilir. Bir binanin yikilmasi, binadaki
yasanmigliklarinda kaybolacagi korkusu uyandirir. Oradaki tanikliklar 6nemlidir, sergide bu
mekana, bu mekanin taniklarina yer verilir” (Aksoy, 2014).

Aksoy, c¢ektigi videoda Umur Apartmani’ni hem kendi géziinden hem de oraya yerlesen sivil
toplum kuruluglarinda goérev alan kisilerin goziinden gosterir. Umur Apartmani “hikayeyi
hikayelestirenden ¢oktaaan ¢ikmig, bagkalarinin bellegine baglanan, onlarin hatiratlarina ev
sahipligi yapan bir mekan olmustur. 78’liler dernegi uzuun yillar eskiden ailecek oturduklar
salonda ikamet etmistir” (Aksoy, 2014).

Goriintii 9. Giilgin Aksoy, Umur Apartmani, 2013, Video, Depo, Istanbul

Umur Apartmani Aksoy’un bireysel hafizasi ile toplumsal hafizas1 arasinda bir aralik sunar.
Samsun’daki bu apartman resmi tarihe dahil bir yap1 degildir ancak videoda yer alan roportajlardan
anlasildig1 iizere toplumsal hafizanin bir tanig1 olarak var olur. Videoda yer alan konusmalar evin
geemisteki oturma odasinda, o gilindeki ofis alaninda ¢ekilmistir. Duvarda ¢erceveler, ¢ergeveler
icinde bircok fotograf yer alir. Dernek {liyelerinin fotograflari, dernegin faaliyetlerini anlatan
fotograflar vardir, birde sanat¢inin tiim ailesin bulundugu aile fotografi yer alir o duvarda. Bir
aile fotografinin o duvarda ne isi var diye diisiliniirsiiniiz hemen. Videodaki konusmalar1 daha
dikkatli dinlersiniz. Ev, oda, aile, dernek arasindaki iligkileri agiga g¢ikartmaya calisirsiniz.
Ev disariya gére mahremdir. Digariya gore mahrem olan evdeki en kamusal alan ise oturma
odasidir. O fotograflar mahrem olanla kamusal olani, yakin tanidiklarla uzak tanidiklari, 6lenleri,
kaybolanlari, yasayanlari, anlatanlar1 ve dinleyenleri yan yana getirir. Videonun yaninda yer alan
tabela kurulumu ise, “Harap binada gelip gidenlere, 6lenlere ve kaybolanlara kiigilik, sessiz ve
karanlik bir anit gibi eslik eder” (Aksoy, 2014).  Bireysel hafiza toplumsal hafiza ile yan yana
gelir. Aile hikayesi iilke hikayesiyle birlesir ve dolayisiyla “Duble Hikaye” burada baglar.
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Bir Kurum, Bir Okul

Tiirkiye’de 1883 yilinda ilk kez giizel sanatlar egitimi veren bir kurum olarak Sanay-i Nefise
Mektebi kurulur. Ancak ilk kuruldugu yillarda bu okulda kizlar okuyamaz. Kizlarin okumasi
icin 1914 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi kurulur. Kiz dgrencilerin devam ettigi bir giizel
sanatlar akademisi olan Inas (Kiz) Sanayi Nefise Mektebi’nin ilk kadin yoneticisi ise Mihri
Misfik’tir.” Mihri Miisfik’in saglam bir deseni (erkek bilegi) vardir” (Sabancilar, 2016: 59).
Siire¢ degisir zaman ilerler. Sanayi Nefise Mektebi, bugiinkii adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi olur. Ancak Resim Boliimii’nde var olan erkek yonetici anlayis1 2020 tarihine kadar
degismez. MSGSU Resim Boliimii’'nde 6gretim iiyesi olarak ¢alisan Aksoy, Cumhur Kadin I adli
videosunda akademik kiyafet giymis olarak top sektirir. Bu videoda bir kadin bir erkek oyununu
oynar. “Bir erkek oyunu olan top hokkabazlig1, akademide yaygin olan cinsiyetcilige bir referans”
(Aksoy, 2014) olarak gosterilir.

Goriintii 10. Giilgin Aksoy, Cumhur Kadin I, 2014, Video, Depo, Istanbul

“Ustii kapal1 olarak kadimlarin erkekler gibi hareket etmesi ve erkekler gibi olmasi beklenir”
(Arat, 1998: 114). Oyleyse kadinin eril bir ortamda var olabilmesi i¢in eril davranislar sergilemesi
mi gereklidir? Bu noktada Aksoy’un kisisel deneyimi, toplumsal olana baglanir. Tanikliklar ve
deneyimler feminist bir bakis agisiyla anlatir. Siire¢ degisir, zaman ilerler. Resim Boliimii’nde
erkek yonetici anlayis1 degisir. Giilgin Aksoy, 2020 tarihinden itibaren resim boliim baskanligini
yiriitmektedir. 1882’den 2022’ye erkek egemen bir yonetim anlayigindaki ilk kadin bolim
bagkanidir.

Kisiler: GA, KA, Kadinlar, Erkekler
Sergide Isvec yaprag ile birlikte sergilenen zorunlu gogiin tamg ¢izgili kiyafet, yine bassiz, elsiz

ayaksiz ama bu sefer bir heykele donlismiis olarak karsimiza ¢ikar. Bu kiyafet GA’nin Tiirkiye’den
Isve¢’e go¢ ederken iizerine giydigi kiyafettir.
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Gorunti 11. Giilgin Aksoy, Kiyafet, 2014, Heykel, Depo, Istanbul

Giil¢in Aksoy, Duble Hikaye icin 6zel olarak {iirettigi sanatci kitabinda c¢izgili kiyafetten soyle
bahseder: “G geliyor aniden, yillar sonra. Cikistan onceki son ziyaretmis, heniiz bilmiyoruz.
Kolunda bir tek ¢antasi var, gecerken ugrayivermis gibi. Aligveris yapmasi gerektigini, bir seylere
ihtiyact oldugunu soyliiyor. Taninabileceginden korkumuza evden ¢ikmamasini tercih ediyoruz.
Benimkilerden birka¢ kiyafet seciyoruz. Biri bu cizgili kiyafet” (Aksoy, aktaran Sabancilar,
2016:140)

Aksoy, bu kiyafet ile belli bir donemi ve zamani geri ¢cagirir. Bu kiyafet hatirlamak igin, hatirlatmak
icin bir sembol niteligi tasir. “Cizgili kiyafetin, bir hatirlama edimi olarak sanat nesnesine
doniismesi ise kayitsizlia kars1 bir miicadele olarak goriilebilir. “Kilik Kiyafet” sessizligin agir
bastig1 bir donemde; ¢izgili haliyle, sessizlige inat bagirmaktadir. Bir zamanlar var olmus olanin,
simdi ve burada yeniden temsili olarak; yasamla sanatin birbirine karistigi, birey ve toplumun i¢
ice gectigi, hatirlama ve unutmanin yan yana durdugu yerde yer almaktadir” (Sabancilar, 2016:
142).

GA’nin ikizi KA ise “KA’nin Arsiv Usulii Portresi” adl1 bir heykel/yerlestirme olarak karsimiza
cikar. KA, Ahu Antmen’nin deyisiyle kolay kolay anlatilamayan, bazen hi¢ anlatilamayan 12

Eyliil darbesinin agir solugunun hissedildigi, vurularak oldiiriilen kardesi tanimlar (Antmen,
2014: 10).

Goruntu 12. Giilgin Aksoy, KA nin Arsiv Usulii Portresi, 2014, Heykel/Yerlestirme Depo, Istanbul
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Bu caligmada kardes, 6liim ve arsiv kavramlan bir araya gelir. Her tiirli belge ve bilginin
toplandigi, muhafaza edildigi yer olarak arsiv, bu ¢alismada iist iiste konmus ve degersizlesmis
bir y1gin1 andirir. Aksoy, portreyi bir ¢esit tasvir etme sanati, arsivi ise travmatik bir y1gin olarak
gormektedir. Arsiv olusturmak iginse siniflandirma yapmak gerekir. “Mesela bir katliamin arsivi:
Belli bir yer zamanda belirlenen 6liim adedi vs. KA’y1 sembolik olarak, arsive isaret eden tist
uste sikigtirillmis gazetelerin iizerine yerlestirmisti. Onca 6liiniin isimsiz, sayisal izlerini tagiyan
bu arsiv, ona bok yigini gibi gériinmiistii. Kizgindi galiba. Arsive bok yigini1 demek igin oldukca
kizgin olmak gerekirdi” (Aksoy, 2014).

Kizgindi giinkii, 1980 darbesinin agir bilangolarina yansiyan arsivsel rakamlardan biriydi. Tam
olarak neydi bu rakamlar, neyi tanimliyorlardi? 3.140, 210.000, 230.000, 7000, 517, 50, 171, 16,
74,73, 43, 2, 14.000, 400.000, 30.000, 23.677, 1600, 18.000, 2000, 4000, 700, 5000 39, 13, 303.
Bellek ve Kiiltiir Sosyoloji Caligmalari Dernegi (BEKS) nden Derya Firat ve Ondercan Muti’nin
Duble Hikaye sergi yayminda yer alan “Gecmisin Izleri” bashkli yazida belirttikleri 1980
darbesinin ilk bir yil iginde gerceklesen; tutuklamalarin, gozaltina alinanlarin, agilan davalarin,
yargilananlarin, idam cezasi istenenlerin, hakkinda idam cezasi verilenlerin, asilanlarin, iskenceden
Olenlerin, dogal 6liim raporu verilenlerin, intihar ettigi iddia edilenlerin, nedeni belirsiz 6lenlerin,
yurttagliktan ¢ikarilanlarin, pasaport verilmeyenlerin, siyasi miilteci olarak yurt disina gidenlerin,
faaliyeti durdurulan derneklerin, istifaya zorlanan ya da isten g¢ikartilan belediye baskanlarinin,
devlet memurlarinin, hakim ve savcilarin, polis memurlarmin, 6gretim iiyelerinin, 6gretmenlerin,
imha edilen gazete ve dergilerin, dava agilan gazetelerin sayilaridir.

Oysa “Kisilerin bellekleri ayri, dosyalarinki ayridir. Dosyalar kisilere say1 olarak bakar. Kisiler
sayidan ibaret olarak dosyalanir, arsivlenir ve klasore konularak rafa kaldirilir. Beden ya da
kimlik, devlet malzeme ofisinin bir dosyasina say1 olarak kayitlanmis ve arsivsel bir yigma
doniismiistiir” (Sabancilar, 2016: 133). Aksoy, KA’nin Arsiv Usulii Portresi ile sayisal bir veri
olarak belgelenmis, siniflandirilmig ve arsive kaldirilmis bir tiir bilgi olarak kalmig tiim o kisileri
de tanimlar. Yasanan olaylara, olaylarin yasandigi doneme dair bir aralik acar. Tiim o isimsiz
kisiler KA’nin portresinde belirerek, yeniden var olurlar.

Sonug¢

Bu sergi incelemesinde, “Isimsiz” adli bir resimden yerlere, o yerlerdeki mekanlara, o
mekanlardaki isimsiz kisilere odaklanilir. Geg¢misin izlerinin hafiza araciligiyla bugiin de
sanatin ifade olanaklariyla birlikte yeniden insa edildigine tanik olunur; Aksoy’un tanikliklari,
deneyimleri ve politik bir tavir ile tirettigi isleri ile Cumhuriyet ideolojisi, 1980 darbesi, iktidar
iligkileri ve toplumsal cinsiyet kavrami goriiniir olur. Bdylece, sanatci, eser ve izleyici arasinda
hafiza araciligryla bir iligki kurulur. Unutma ve hatirlama arasinda kurulan bu iligkide unutulanlar,
unutturulmak istenenler, hatirlananlar, hatirlatilmak istenenler bir araya gelir. Cift ¢ift olusur her
sey. Bu ciftli durum, serginin adiyla birlikte sergideki her calismada ortaya ¢ikar. Hem bireysel
hem de toplumsal hatirlamalar birlesir. Yerler, mekanlar, kigiler alisik oldugumuz dilin diginda
gosterilir. Aslinda Aksoy bireysel hafizasindan toplumsal hafizaya baglanarak risk alir. Dolayisiyla
o kocaman tarihe, hafiza aracilig ile kiigiik bir delik agmis olur.
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Reklam Tasariminda Deneysel Tipografi Kullanimi
The Use of Experimental Typography in Advertising Design

Ars. Gor. Selin Nimet AYDIN
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gorsel lletisim Tasarimi Bolimii

Ozet

Tipografi yiizyillar boyunca hedef kitle ile iletisim kurmak i¢in tasarimlarda yararlanilmis ve
farkli yiizeylere ¢esitli malzemeler kullanilarak yapilan bir gorsel tasarim unsurdur. Bilgisayar
ortaminda ve vektorel olarak olusturulan harf tasarimlar1 bazi1 mesajlar iletme konusunda eksik
ya da resmi kalabilir. Ancak el yardimiyla, farkli materyallerle iiretilmis olan deneysel tipografik
unsurlar, hedef kitleye daha fazla duygu aktarimi saglayabilir.

Deneysel tipografiler essiz ve biricik oldugu i¢in reklam mesaji hedef kitleye iletilmesi ve dikkat
cekmesi daha olasidir. Tasarlanan reklam siirekli maruz kalinan diger reklam tasarimlarinda
farklilasmali ve hedef kitlenin ilgisini {izerine ¢ekmelidir. Bu arastirma kapsaminda cesitli
markalarin siklikla reklam tasarimlarinda yer verdigi deneysel tipografinin basarili 6rnekleri
incelenecek ve analizi yapilacaktir. Bu ¢alisma ile birlikte deneysel tipografi kullanilan reklam
tasarimlarinda bulunan ortak 6zellikler tespit edilerek alana katki saglanmas1 amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Deneysel tipografi, Tipografi, Reklam, Reklam tasarimi, Hedef kitle
Abstract

Typography is a visual design tool which is prepared by using of various materials on different
surfaces and it has been utilized in design precess for centuries to reach out the target audience.
Letter designs which are created in computer setting and as a vector sometimes can be too formal
or remain weak to convey the certain messages. Therefore, experimental typography tools that
are created by means of different materials or by hand can enable to impress the target audience
more effectively.

As experimental typography’s uniqueness it is much more possible to convey the advertising
message to the target audience to attract more attention. The advertisement should be different
from the others and impress the target audience. Within the scope of this research, successful
experimental typography examples will be analyzed that are used by various brands in their
advertisement designs. The aim of this research also to make a contribution to the mentioned field
by finding out the common features in advertisement designs which experimental typography has
been used.

Keywords: Experimental typography, Typography, Advertisement, Advertisement design, Target
audience
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Giris

Tipografi yiizyillar boyunca evrimlesen ve gelisen alfabelerin sonucunda ortaya g¢ikmustir.
Teknolojinin gelisimiyle birlikte pek ¢ok farkli yazi karakteri tasarlanmis ve gesitli dizilimler ile
kullanilmasint miimkiin kilmistir. Ambrose ve Harris’e gore (2018: 6) baski endiistrisinin gelisimi,
teknoloji ayni karakter dizisinin pek ¢ok fakli sunumu olan tipografi kavraminin dogmasini
saglamistir. Tipografi gorsel tasarimlarda iletisim kurmak i¢in yararlanilan en temel grafik
Ogelerdendir. ““Yazi 0gesinin tasarim amacina uygun yaratici ve islevsel diizenlenmesi islemi”
(Ugar, 2019: 325) olarak tanimlanir. Demir’e gore (2015: 614) ise tipografi iletisim kurmak i¢in
giiclli bir ara¢ ve gorsel bir unsurdur.

Tasarimda deneysellik, tretilen iiriiniin farkli ve dikkat ¢ekici kilmak i¢in daha 6nce goriillmemis
ifade bi¢imlerinin arayisi i¢inde olmaktir denebilir. Kilig’a gore (2005: 110) deneysel tasarimlarda
esas olan igerigin sorgulanmasi, yorumlanmasi ve yeni bicimlerle ifade edilmesidir. Gelisen
teknoloji ile birlikte tasarimcilarin tipografide yeni ifade bigimlerinin arayislar1 deneysel tipografi
kavraminin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Reklam tasarimlarinda hedef kitlenin ilgisini ¢cekmek ve tanitimi yapilan {iriiniin ya da hizmetin
satin alma eylemi ile sonuglanmasi i¢in farkli uygulamalar yapilmaktadir. Bu uygulamalardan
biri deneysel tipografi ile olusturulan tasarimlardir. Tasarimcisinin temaya uygun olarak segip
hazirladigi tipografi, hedef kitle ile daha gii¢lii bag kurmaktadir. Essiz ve daha 6nce goriillmemis
deneysel tipografi kullanimu iiriin ya da hizmetin akilda kaliciligini artirmaktadir.

Bu ¢alismada deneysel tipografinin reklam tasariminda kullanim 6rnekleri nitel aragtirma yontemi
ile incelenecektir. Arastirma icin yapilan literatiir ¢alismas1 sonunca elde edilen kaynaklarin
15181nda secilen deneysel tipografi kullanimi olan duragan reklam tasarimi 6rneklerinin betimsel
analiz yontemi ile igerik analizleri yapilacaktir.

Tipografi ve Deneysel Tipografi

Johannes Gutenberg tarafindan 1450lerde icat edilen hareketli hurufat sitemi ile tipografi terimi
ortaya ¢ikmustir. ilk matbaa makinesinin kullanimi seri iiretimi hizlandirmis ve farkli yazi
karakterlerinin yaratilmasi i¢in zemin hazirlamistir. Becer (2016: 14) tipografi teriminin dnceleri
belirli bir bask1 ve dizgi teknigini agiklamak i¢in kullanilsa bile giiniimiizde olduk¢a degismis ve
gelismis bir terim oldugunu sdylemektedir. Afisler, hareketli grafikler, yonlendirme sistemleri,
dizgi, mimari yazilar gibi pek cok alana hizmet eden yazi tasarimlarinin hepsini tipografi basligi
altinda toplamak miimkiindjir.

20. yiizy1l baslarinda sanat alanlarinin pek ¢ogunda oldugu gibi tipografi alaninda da degisimler
yasanmistir. O gline kadar siiren diizene karsi gelen sanatgilar siradanliktan ve kurallardan
styrilarak sayfa diizenini yikmislardir. Orta blok ya da iki yana blok yazilar, sayfa diizenindeki
simetrik bosluklar, vurgusuz gorsellik hemen hemen tiim basili malzemelere yansimig durumdaydi.
Bektas’a gore (1992: 43) Fiitlirizm tiim sanatlarin diisiince ve bigimlerini yeniden gézden gegirmek
iizere, devrimsel bir hareket olarak kurulmustur. Tipografide hali hazirda var olan heyecansiz
tasarim anlayisini Fiitiliristler yikmig tipografiyi bir sanat alanina doniistiirmiiglerdir (Goriintii 1).
“Dada akimi savagin yarattig1 dehsete tepki olarak dogmus ve savas sonrasinda yayinlasmistir”
(Weill, 2019: 41). Dadacilar tipografiye ses oyunlarina dayali bir sanatsal boyut kazdirilmasini
saglamistir. Dadaistler her ne kadar tiim sanat akimlarina karsi olsalar ve sanat geleneklerin
hepsini reddetseler bile fiitiirizmden beslendikleri ve izlerini tagidiklar1 goriilmektedir. Dadaistler
deneysel yaklagimlar ile rastlantisal olarak gelisen tipografi kullanimini zenginlestirmislerdir.
Kiibizm, Stipermatizm ve Kontsriiktivizim gibi modern akimlar yardimu ile tipografiyi soyutlanmis
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ve daha ¢ok geometrik formlara yaklagtirllmistir. De Stijl akimimin saf geometrik anlayigi ve
devaminda gelen Bauhaus doneminde tipografi anlaminda saflasma ve deneysellik 6n planda
tutularak tasarimlar gerceklestirilmistir.

Goriintii 1. Tlya Zdanevitch, Michel Tiyatrosu igin afis / Theatre Michel, 1923

Twemlow’a gore (2008: 86) 20. yiizyilin ilk yarisindaki Avangart akimlarin basili belgeler ile
manifestolarin1 aktarmalarinin sonucunda, tasarimcilarin kullandigi ve gelistirdigi deneysel
tipografi terimi ortaya ¢ikmistir. Deneysel tipografi denemeleri, 2 boyut {izerinde formu bozma,
diizenini degistirme, farkli malzemeler ile kolaj teknigin uygulanmasi ile yapildig1 gibi aym
zamanda ii¢ boyutlu olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Piet Zwart’in tasarlamig oldugu Trio
Basimevi dizgi kitab1 giris sayfasinda (Goriintii 2) gorebilecegimiz gibi geleneksel tipografinin
Otesinde yeni ve deneysel calismalar gerceklestirilmistir.

GOruntl 2. Piet Zwart, Trio Basimevi dizgi kitab1 giris sayfasi, 1933

Essiz ve 0zglin eserler liretmek adina gorsel iletisim ve reklamcilik alanlarinda deneysel iirlinlere
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siklikla rastlanir. “1990’larin baginda grafik tasarimcilar, Uluslararast Stil’e tepki gostererek
deneysellik adina, 1zgara diizeninin kisitlamalarindan kurtulmanin yollarin1 aradilar; yazinin
serbest kullanimini ve el yapimi yaklagimini benimsediler” (Ambrose & Harris, 2018: 28). Bu
durumun sonucunda disavurumcu bir yol olarak tipografi diizenlemesinde amag¢ sadece mesaji
okutmak degil ayn1 zamanda bulundugu temay1 yansitmasi gerektigi gercekligi 6n plana ¢ikmustir.

Yaraticilik siirecinde tasarimcilar olusturulmak istenilen tema i¢in farkli, essiz ve yeni tipografik
diizenlemelere ihtiya¢ duymuslardir. Kilig’a (2005: 113) gore ihtiyag duyulan yeni tipografik
ifadelerinyaratilmasindadeneysel yontem farklilik yaratmaktadir. Yaratilmak istenilen bu tipografik
farkliliklar illiistrasyon, kaligrafik 6ge kullanimi, ti¢ boyutlu harflerin yerlesimi, organik tiriinler
ile harfleme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tipografik denemeler sadece kagit ylizeyi ile sinirlt
iki boyutlu denemeler olmaktan styrilmis ve fark kazanmistir. “Deneysel tipografi, kavramsal bir
yaklagimi, bir tutumu veya herhangi bir zaman diliminde mevcut duruma kars1 meydan okumakta
kullanilan ve ¢igir agan bir dizi teknigi kapsar” (Bugukguoglu, 2020: 578). Deneysel tipografi
diizenlemesi i¢in kullanilan bu tekniklerin hi¢bir sinir1 ve kurali bulunmamaktadir. Deneysel
tipografide amag hedef kitleye ulastirilmak istenilen mesajin temasi dogrultusunda etkilesim ile
iletmektir. “... Stefan Sagmeister, mesajin1 daha derin kavranmasini tetikleyen metaforlar igeren
mesajlar iletmek i¢in giinlilk dogal ve endiistriyel nesneleri harflere donistiiriir...” (Heller ve
Vienne, 2016: 38). Sagmeister’in olusturdugu deneysel tipografi yerlesiminde (Goriintii 3) amag
hedef kitleye merak uyandirarak mesajini iletmektir.

Goruntd 3. Stafen Sagmeister, ‘Hayatimda Simdiye Kadar Ogrendigim 20 Sey’ projesinin bir pargas,
2004

Glintimiiz deneysel tipografi uygulamalarinda siklikla gordiigiimiiz organik tipografi, iletilmek
istenilen mesajin temasma uygun olarak secilmis organik nesnelerin diizenlenmesidir.
Demir’in aktarimiyla Ugar organik tipografiyi “... benzer bi¢imlerden kurtarmanin bir yolu,
elle bir tipografi olusturmak, kaligrafiye girmek ve hatta animasyonlu, spontane harf bigimleri
olusturmak i¢in organik bi¢imler kullanmaktir” (Demir, 2015: 615) seklinde tanimlar. Birgok
reklam kampanyasinda iiriiniin kendisi goriilmese bile tipografide kullanilan organik bi¢imler
yardimi ile {iriin hakkindaki bilgiyi elde edilebilmektedir. Goriintii 4’te Kotama Bouabane
isimli sanatg1 ‘Melting Words’ adin1 verdigi ¢aligmasinda buzdan olusturdugu harfler ile kavga
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esnasinda sevgilisine sOyledigi yikici climleleri fotograflamistir. Higbir alt metin ya da agiklama
olmamasina ragmen sanat¢inin gercek hisleri olmadigini ve eriyip gidecek gecici duygular
oldugunu anlamamiz miimkiindiir.

GOorunti 4. Kotama Bouabane, ‘Melting Words’, 2008
Reklam Tasarimlarinda Deneysel Tipografi Kullanim

Reklam bir iiriin ya da hizmetin hedef kitleye tanitimi i¢in gerceklestirilen bir kitle iletisim
yoludur. Bati’ya (2016: 11) gore reklam, insan davranisini istenilen bir yonde etkilemek veya
degistirmek amaciyla kullanilan en etkili ve stratejik kitle iletisimi bi¢imlerinden biridir.
Ergiiven’e (2021: 117) gore ise iiriinlerin ve hizmetlerin satin alinmasi i¢in s6zel ve gorsel
ifadeleri ikna edici bir sekilde bir araya getirerek insanlarin dikkatini ¢ekmektir. Reklamin
yapilmasinda; yeni iirlin tanitimi, marka bilinirligini arttirma ya da sadakatini koruma, dogruya
yonlendirme, bilinglendirme gibi cesitli nedenler vardir. Reklamlarin tiiketim toplumunun bir
sonucu olarak satilan {iriin ya da hizmetin pazarda yer almasi igin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.
Elden ve Ozdem’e (2015: 17) gore reklam mal veya hizmetler hakkinda hedef kitleyi genis
capta haberdar etmenin en pratik aracidir. Reklam tasariminin basariya ulagsmasi i¢in farklilik
ve dikkat ¢ekiciligin olmasi1 gerekmektedir. Ozellikle basili/duragan reklam tasarimlarinin hedef
kitle ile iletisim kurabilmesi i¢in reklamin saniyeleri vardir. Yan yana dizili pek ¢ok duragan agik
hava reklam tasariminda yaratici tekniklerden yararlanilmali ve akilda kalicilig1 artirilmalidir.
Reklam tasarimlar1 gergeklestirilirken yararlanilan en énemli grafik dgelerden biri tipografidir.
Tasarimlarin vazgegilmezi olan tipografinin basili/duragan reklam tasarimlarindan okunaklilik
esas gorevi olmakla birlikte dikkat cekici de olmalidir. Tasarimcilar daha fazla ilgi cekmek ve
hedef kitle ile bag kurabilmek i¢in deneysel tipografilerden yararlanmiglardir. Deneysel tipografi
kullaniminin essiz ve daha once goriilmemis biriciklige sahip olmasinin nedeni hedef kitle ile
daha fazla bag kurmaktadir. Deneysel tipografilerde vurgu iletilmek istenilen mesajin duygusu
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tizerine yogunlagsmistir. Ergiiven’e (2021: 142) gore kullanilan organik formlar ve dokunsallik
caligmalara boyut kazandirmaktadir.

Bu c¢alisma kapsaminda incelenen ilk ornek, Goriintii 5’te goriilen Ikea igin tasarlanmig
seri billboard tasarmudir. Ikea Isve¢’te kurulmus ve de-monte iiriinler satan mobilya ve ev
dekorasyon magazasidir. Bu reklam serisinde de monte olarak gonderilen iiriinleri satin alan kisi/
kisiler tarafindan kurulamadig1r durumlarda montaj hizmeti verdigini dikkat c¢ekici bir bigimde
gorsellestirmigtir. Dagimik olarak konumlandirilan dolap kapaklarindan olusturulan ‘Help’ yazisi
dikkat ¢ekici olarak tasarimin merkezindedir. Dolap kapaklarinin renginin oniinde durdugu
duvardan koyu renkte olmas1 dikkat ¢ekiciligi arttirmistir.

GOruntd 5. Grabarz & Partner Reklam Ajansi, Ikea Help basili reklam kampanyasi seri afisleri, 2010

Serinin diger ¢alismalarinda (Goriintii 6 ve 7) gordiiglimiiz ‘Oops’ ve ‘Shit’ yazilarinda incelenmis
olan serinin ilk 6rnegi ile ayn1 dogrultuda tasarlanmistir. Bu reklam kampanyasinda amag Ikea’nin
montaj hizmetini verdigini daginik olarak diizenlenmis dolap kapaklarindan tipografik dge
olacak sekilde olusturarak mesaj1 iletmektir. Deneysel tipografi kullaniminda endiistriyel {iriin
kullanimina 6rnek olarak gosterilebilecek olan bu seri mesaji net ve olmasi gerektigi duygu ile
hedef kitleye iletmektedir.

GOordntu 6. Grabarz & Partner Reklam Ajansi, Ikea ‘Oops’ basili reklam kampanyasi seri afisleri, 2010
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Goriintii 7. Grabarz & Partner Reklam Ajansi, Ikea ‘Shit’ basili reklam kampanyast seri afisleri, 2010

Calisma kapsaminda incelenen bir diger 6rnek ise 1954 yilinda kurulan fastfood zinciri Burger
King i¢in gerceklestirilen reklam kampanyasidir (Goriintii 8). Gergeklestirilen bu kampanyada ii¢
boyutlu harfler ile olusturulan deneysel tipografik dgeler iiriiniin kendisine donlismiis ve mesaji
hedef kitleye sadece okutmakla kalmamis ayn1 zamanda gorsel olarak biitiinliigii saglamistir.

Goriintii 8. Interone Reklam Ajansi, Burger King ‘Burger’ basili reklam kampanyasi serisi, 2010

“Bir kelimenin sOyledigi ve bunu nasil soyledigi birbirinden ayrilamaz ve yazi karakterinin
bigimiyle ilgilenmemek, anlami zenginlestirmek ve degistirmek igin 6nemli bir olanagi kagirmak
demektir” (Twemlow, 2008: 89). incelenen basili Burger King reklaminda goriildiigii gibi gerek
renk, gerek form olarak olusturulan ii¢c boyutlu deneysel tipografik diizenleme hedef kitleye
direkt olarak yedigi ya da yiyecegi Uriiniin gorselini animsatmaktadir. Alisagelmis reklam
tasarimlarindan farklilastigi icin akilda kaliciligi artmis ve hedef kitlenin daha fazla dikkatini
¢ekmeyi basarabilmistir. Klasik bir fastfood zinciri reklami gibi tiriin gorseli iistiine kurumsal yazi
karakteri ile slogan1 yazmak yerine, hedef kitle i¢in daha essiz bir kampanya gergeklestirilmigtir
(Gortntii 9).
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Gorsel 9. Interone Reklam Ajansi, Burger King ‘Fries’ ve ‘Wrap’ basili reklam kampanyas serisi, 2010

Goriintii 10 ile karsimiza ¢ikan beyazlara 6zel ¢amasir deterjant Bonux reklaminda ton siir ton
bir tasarim anlayisi benimsenmistir. Kaligrafik olarak gordiigiimiiz ‘Chocolate’ yazisi aslinda
olmasi gerektigi gibi kahve tonlarina sahip degildir. Beyaz bir kiyafetin {izerine dokiilen ¢ikolata
sosunda bile milkemmel etkinin alinabilecegini anlatan bu reklam kampanyasinda bagka bir
slogan bulunmamaktadir. Hedef kitlenin reklami yapilan iiriiniin etkisini anlamasi i¢in deneysel
tipografik diizenleme ve renk ile mesaj iletilmistir.

Goriintii 10. Leo Burnett Reklam Ajansi, Bonux basili reklam kampanyasi serisi, 2008

En iyisinin kendileri oldugunu iddia eden diger camasir deterjanlarindan farklilasmak ve etkisini
gorsel olarak gostermek igin izlenen bu kampanyanin etkisi azimsanmayacak derecede giigliidiir
(Goriintli 11). Serinin devami olan ‘Ketchup’ tasariminda ton siir ton tasarim devam etmistir.
Tasarim elemani olarak goriilen iki 6ge vardir. Birincisi kaligrafik ve dokiilmiis sosu andiran
kelime digeri ise sag altta goriilen deterjan ambalaji sigesi.
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Goruntd 11. Leo Burnett Reklam Ajansi, Bonux basili reklam kampanyasi serisi, 2008

Bu arastirmada incelenen bir diger 6rmek ise DDB Medina Turgul reklam ajansi tarafindan
‘Bose’ marka giiriiltii 6nleyici kulaklik i¢in yapilan ¢aligmadir. Miizik diinyasina yon vermis iinlii
miizisyenlerin gercek hikayelerinden ortaya ¢ikan yaratici reklam fikri, deneysel tipografinin
kaligrafik diizenlemesi ile karsimiza ¢ikmaktadir (Goriintii 12). ‘Bazi1 sesleri duymamak gerek’
slogani ile ger¢eklesen kampanyada Shakira, Elvis Presley ve John Lennon’un gergek hayatlarinda
karsilastiklar1 hikayelerden kurgular yapilmistir. Reklam tipografisi olarak hem kaligrafi zemin
iliski hem de renk se¢imi ile duygu direkt olarak hedef kitleye yansitilmistir.

Gordntu 12. DDB Medina Turgul Reklam Ajansi, Bose basili reklam kampanyasi serisi, 2012

Incelenen son kampanya Tchibo nun kahveli atistirmalik barlar1 olan ‘Coffee Breakiiriiniin tanitim
icin organik tipografi ile tasarlanmis reklamlaridir. Deneysel tipografi kullaniminda organik olarak
karsimiza ¢ikan “Kahvenizi nasil yersiniz?” slogani kahve c¢ekirdeklerinden olusturulmus ve bazi
harflere 1sirilmis etkisi verilmistir. Kilig (2005: 135) afiste tipografinin imgelerle ifade edilmesi
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ve kullanilan imgelerin de alisagelmis olanin disinda olmasi garpici ve bir o kadar da akilda
kalic1 olmasini sagladigini vurgulamaktadir. Tchibo’nun reklam tipografisinde tercih ettigi kahve
cekirdekleri yazinsal olarak gorseli tamamlamasi ile birlikte anlamsal biitiinligii de saglamistir.

Goruntd 13. YouthWorks Reklam Ajansi, Tchibo ‘Coffee Break’ reklam kampanyasi, 2021

Sonu¢

Deneysel yaklagimlar grafik ve sanat tarihi boyunca farkli arayis i¢inde olan tasarimcilar ve
sanat¢ilar i¢in vazgecilmez unsurlardir. Calismalarmi farklhilastirmak ve ileriye tasimak igin
deneysel calismalara yonelen tasarimcilar reklam alaninda da deneysel yaklasimi benimsemislerdir.
Tanitim1 yapilan Griin ya da hizmetin deneysel tipografik diizenlemesi reklam tipografisini
siradanliktan kurtarmigtir. Hedef kitle ile olusturdugu bag azimsanmayacak derecede giicli
olan deneysel tipografinin, marka bilirligini ve sadakatini artirdigmin sdylenmesi miimkiindiir.
Amaci sadece metini okutmak degil ayn1 zamanda gorsel olarak da mesaj1 iginde tagiyan deneysel
tipografiler anlam biitiinliiglinii korumaya yardime1 olmaktadir. Problemi ¢dzmeye odaklanan
tasarimcilar, deneysel yaklasim ile reklam tipografisine yeni bir boyut kazandirmis ve onlari
anlam yiiklii gorsellere doniistiirmiiglerdir.

Sonug olarak incelenen 6rnekler 1s18inda deneysel tipografinin biricikliginin ve hedef kitlenin
tizerindeki etkisinin vurgulanmasi gerekmektedir. Siradan yazi karakterlerinin kullanimi yerine
tic boyutlu tipografilerin, endiistriyel liriinler ile olusturulmus tipografilerin ya da kaligrafik
yaklagimlarin kullanimi hedef kitlenin tasarima bakma siiresini uzatmis, onlari 6zel hissettirmistir.
Giglii bir ifade bicimi olarak kullanilan deneysel tipografiler reklam tasarimi i¢in vazgecilmez
unsurlardandir. Gerek dijital ortamda hazirlanan gerekse malzemelerle birlikte el ile hazirlanan
tipografik diizenlemeler yeni anlayiglar ve farkli yaklagimlari beraberinde getirmistir.
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Post Tahribatin Grafik Anlam Uzerindeki Etkilerine Sanat Baglaminda Yaklasim
Approach to Effects of Post-Destruction on Graphic Meaning into Context of Art

Yunus PANDUR
Mudla Sitki Kogman Universitesi, Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Ozet

Harari (2015)’ye gore insan M.O 45.000°den itibaren besin zincirindeki tartismali ve ortalarda yer
alan yerini Sapiens tiiriiniin diinyanin her yanina yayilmaya baglamasiyla beraber M.O 12.0005¢
gelindiginde en yukariya tasimistir. S6z konusu siireci takiben yaratilan av aletlerinin, kutsal
heykelciklerin (ikonlarin), fildisi takilarin gelistirilen el becerileriyle ve toplumsal drgiitlenme
genislikleriyle beraber artip ¢esitlendigini gérmekteyiz. Meggs ve Purvis (2006)’in isaret ettigi
lizere oranuy (sanat) kavrami heniiz bulunmasa bile dini, kurgu anlati1 (mitolojik), ickin (ruhsal)
ve bilissel soyutluklara dayanan ilk somut oranuy eserleri on binlerce yildir kesfedilmeye ve
yaratilmaya devam edilmektedir.

Diinyadaki yayilmaciligin, somiirgeciligin neticesinde binlerce canli ve bitki tiirli yok olmustur.
Dogaeniyiihtimallerle mevcudunun yarisindan ¢ogunu kaybetmistir. Aynisinin Yeniden Dogus’un
(Renaissance) ardindan gelen yenilenmeci (modern) akimlarin veya denemelerin sonraki (post)
stirecinde cagdas oranuya yapildig1 gézlemlenmektedir. Fakat burada kaybolanlarin canli tiirleri
veya tiirevleri yerine akilct anlamlar biitiinii oldugu sanilmaktadir. Anlam denilen 6nemli igerigin,
uzmanlik alanlarimin smirlar igerisinde gelistigi mi yoksa yoksunlastigi mi1 sorusunun 6nemini
korudugu hatta arttirdig1 sezilmektedir.

Oranuy kavraminin derinlikleri Disavurumculuk’la, izlenimcilik’le, Onciilik’le (Avangard),
Anlamdisilik’la (Dada), Safgilik’la (Suprematizm), Yapicilik’la (Konstriiktivizim) (Lake ve
Maillard, 1964) sorgulanmaya basladig1 andan itibaren, her kesifte oranuyun tipki doga gibi
yikima ugradigi, aynilasip ¢esitliligini ve anlamini kaybettigi edimlenmektedir. Bu durumun
irdelemesi ve s6z konusu parcalamalarin, dengelemelerin, yayginlastirmalarin insanin yerindelik
(estetik) algisinda yarattiklar1 toplumsal ve kisisel baglamda incelenmelidir. Kaleme alinan
bildirinin amaci, her deneyde ve kesifte 6zgiinlesen oranuyun ¢izgi yaratimi (grafik) baglamimda
anlamini ve ¢esitliligini ne kadar koruyabildigini arastirmaktir.

Durumun aydmlatilmasi iizere birincil ve ikincil kaynak taramalariyla beraber oranuy ve
¢izgi yaratimi hakkindaki niteliksel verilerin toplanmasi, iliskilendirilmesi ve siniflandirilmasi
yapilacaktir. Ortaya ¢ikan belirteglerin netlestirilmesi i¢in gorsel drneklemelere yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Orgiitlenme Genisligi, Yayilmacilik, Anlamsallik, Posthuman,
Transhuman, Praksis

Abstract

Anthropological and sociological data obtained from primitive periods to the present show the
destructive power of man in nature. Eliminate some of their features and making them suitable
for them do not only keep in concrete area in where spread. Societies, which enrich image world
day by day, exploring art sections on more ways being approach to creative fields with similar
methods.

By associating the reflections of philosophy, economy and cultural conditions at nearly period,
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which contributed to the development of the situation in question with the progress of graphic art
in the modern, post-modern contradiction activity framework has been handled in multi-faceted
manner. Because in these times, when parts are made independent from the whole and given more
importance, disconnections lead to results that are worth examining first in art and then in the
field of graphics. The increasing importance of the context transforms the characteristic of the
subjective values of the works into harmonious indicators.

Marx’s narrative of commodification, Baudrillard’s idea of simularcs are as closely related to us as
Lautrec’s posters, Yves Klein’s Blue, Yurdaer’s Angels throughout the research. The faced isolation
in our view of the methods and works of our age becomes in every title we come across. It turns
out that the foresight of the classical period gave way to randomness and motivated heuristics.

Keywords: Width of Social Organization, Colonialism, Semantics, Posthuman, Transhuman,
Praxis

Giris

Yenilik¢ilik (modernizm) ardindan gelen farkli anlayislarin genellemesi yapildiginda karsimiza
yenilik¢ilik sonrasi (post-modern) kavrami ¢ikmaktadir. Henri Lefebvre, Baudrillard, Guy
Debord, Lyotard gibi diisiiniirlerin kuramsal aydinlatmalarini yaptiklart durumlar giintimiizde
pratik 6lgekte takip edilebilmektedir. Miizik, resim, fotograf gibi alanlarda biitliniin parcalandigi,
sistemliligin bozuma ugradigi, aritmetik akil yerine siirrealistlerin {izerine gittigi baska mantik
stire¢lerinin devreye girdigi goriilmektedir. Miizik alaninda s6z konusu siireci gozlemlemek
istersek eger, Missing Foundation grubunun 1933 adli albiimii (Missing, 1987) haykirislar,
davullar veya cigliklardan meydana gelmektedir. Alisgkin oldugumuz nakaratlardan, klasik
yayli veya nefesli ¢algilarin modiiler akisindan yoksundur. Soyut disavuruma baktigimizda
ise Olciilebilir kompozisyondan, belirgin figiirlerden bahsedilememektedir. Fotograflar artik
ortiicii diigmesine (denklangdr) basmadan internetten bulunan goriintiilerin karigimlarindan
yaratilabilmektedir. Sonsuz ihtimallerdeki disiplinler arasi kaynasma biitiin sinirlar1 neredeyse
ortadan kaldirmis bulunmaktadir. Iki diinya savasi arasinda ve sonrasinda yasananlar, devlet
organinin seffaflagmasini beraberinde getirirken; kat1 sinirlandirmalara sokulan din, bilim, felsefe,
ekonomi gibi uzmanliklarin da gegisken olabilecekleri gergegini gozler oniine sermektedir.

GOrunti 1. Jackson Pollock, Stenographic Figure(Kisa Gésterim Betim), 1942, Museum of Modern Art
(MoMA), New York, Amerika Birlesik Devletleri

Grafik Sanatin Post Bagimsizlagsmasi

Tarihi insan omrii i¢ine sigdirilabilecek grafik alaninin gelisim siirecine baktigimizda, asil
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niteliklerini ve adin1 endiistri devrimiyle beraber kazandigini gérmekteyiz. Resim (imgo6z), heykel,
miizik gibi kaynagini dogadan alan (Baker, 2000) ve yine dogal duygulanimlari, diisiinceleri
ifade eden sanat dallar1 aksine grafik oranuy, disavurum dinamiginin gelismesini insanin dogaya
kars1 yarattig1 ve bagka mantiklarin isledigi ikinci bir mekanizmaya bor¢lu bulunmaktadir. Bu
inorganik durumun modern etkilerden beslendigi, akilciligin gemberinde bulundugu, anlasilirlikla
kendi mesajim1 verebilme arasinda kopmaz bagintilar yarattigi soylenebilmektedir. Grafik
sanatin gelismesiyle, genel anlamda sanat kurumuna teknik yerine kavramsal ifadenin hakim
olmaya baglamasindaki goriiniir esgiidiimliiliiglin rastlanti olmadig1 sanilmaktadir. Yine bu siire¢
ilerledik¢e, grafik alaninin bagimsizlasma direncini gii¢lendirmistir denilebilir. Yves Klein’in
performanslarina baktigimizda siire¢ ve viicut sanati gibi edimsel eylemlerden meydana gelen
yapitlarla karsilasmaktayiz. Oziinde oranuyun maddesizlesmesini miimkiin oldugunca az malzeme
hatta renleri bile tek kullanarak saglamaya ¢aligmistir. Onun i¢in sonug yerine yapim siirecindeki
duygu alevlenmeleri takip edilmesi gereken ateslerdir. Canli Fir¢alar adli sergide maviyle kapl
viicutlarin tuvalle bulugsmasiyla kendini gerceklestiren 1958 tarihli yapitinda arzuladigi, bize bu
stireci yansitmaktir. Dogu kiiltiiriiyle i¢ i¢e olan Klein, digsal degerler yerine i¢sel durumlarin basit
ve netge yansitilmasini ¢agristiran atilgan yapitlariyla sanatin 1001 balonunu gokytiziine salmistir
diyebiliriz. Eger tekrenk (monokrom) ¢aligsmalarinin gorsel etkilerine bakarsak, geleneksel resim
kompozisyonlarindan uzaklasildigini, grafik etkilerin 6ne ¢iktigini sezebiliriz.

Kavram baskin hale geldik¢e dile, dil ise ifade yolundan dolay1 tipografiye yaslanmaktadir
diyebiliriz. Bu nedenle diger sanat dallarinda yayginlagan soyut etkilenimler yogunlastik¢a grafik
oranuy ile baglar1 kuvvetlenmekte, bu ge¢isler grafigin de bicemini degistirmektedir. Yves
Klein’in beden resimlerine, kavramsal sanatin dili 6n plan ¢ikarma arzusundan dolay1 tipografiyle
yakindan etkilesim halinde bulunmasinin etkilerine bakarsak oniimiize grafik etkilerin 6ne ¢iktig1
goriilmektedir.

Gorantu 2. Yves Klein, Mavi Cag Antropometrisi, 1960, Ekran Goriintiisii, Fransa

Sanatin 60’larin basinda siiriikklendigi kavramsallagsma, bi¢imin ardindakiyle ilgilenme hevesi,
grafik sanatin aktarmak istedigini en anlagilir haliyle verme gayesiyle ortiismektedir. Tasarimin
amaci merkezindeki anlami disartya cesitli etki ve araglarla verebilmektir. Bu yoniiniin kavramsal
sanatla en acgik sekilde ortiistiigi 6rnekleri, tipografi ¢aligmalarinda bulabilmekteyiz. Akimlarin
yonlendirmelerine, ifade bigimlerine maruz kalan her oranuy dali gibi, ¢izgi tasarimi dali da
0ziinii meydana getiren seyirciyle iletisim kurabilme, onu etkileme kosutu tzerinde farkli
denemelere yonelmektedir. Bauhaus’dan tutun, izleyiciyi uzun siire ¢alismanin karsisinda tutarak
anlagilmak i¢in ¢aba harcanmasi gerektigini savunan post-modern yavas tasarim anlayigina kadar
yelpaze genisletilebilmektedir. Asagida kavramsal tipografiye dair etkili bir 6rnek verilmektedir.
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Oldukca sade, yalnizca harfler ve glyph takimindan yararlanilarak paranoyaklik hali direk
algilatilabilmektedir. Imgdz, leke, fotograf gibi arti eklentiler kullanilmadan, yapita igkin ileti
zorlanmadan izleyiciye ulastirilmaktadir. Boylece kavramsallasmanin grafik ifade yontemlerine
bicem yoniinden etkilerinden birini deneyimleyebilmekteyiz.

Par-a-noid

» unreasonably or obsessively anxious, suspicious, or mistrustiul

GOruntd 3. Maryam Otaibi, Paranoid, 2018, Ekran Goriintiisii, Coral Springs,
Florida, Amerika Birlesik Devletleri

Nereden Baktigimizdan Nerede Baktigimiza Gegis

Ele aldigim durumun ana gergeklestiricilerinden biri ‘baglam’ kavrami olmaktadir. Modern ve
post-modern donemlerde teknik gelismelerin tinsel meseleler iizerindeki etkileri Karl Marx,
Schopenhauer, Robert Musil gibi diisiiniirlerin konular1 haline gelmistir.

Uretim siirecinin biitiin evrelerini bir bir inceleme ve bu incelemeler sonunda ortaya ¢ikan sorunlari mekanik,
kimya gibi bilimlerle diger biitiin doga bilimlerinin sagladig: bilgilerden yararlanarak ¢ézme ilkesi, sirf
makineli iiretim sistemine 6zgii bir ilke olmaktan ¢ikar; her yerde gozetilen ve izlenen bir ilke haline gelir.
(Marx, 1890/2020: 440)

Bu dogrultuda Materyalizm iizerinden yapilan agiklamalar 6zelleri yikmis, karakterleri pargalamas,
dilimlenen pargalarin incelenmesi antik ¢agdan giiniimiize uzanan igkin derinligini ortadan
kaldirmistir. Sonucunda ‘baglam’, karakteri var sanilan ilkesel diisiincelerin 6niine gegmektedir.
Oliimiin yasal yolla gergeklestirilmesi alkiglanirken, karanlikta ve gizli yapilmasi sug niteligi
tagimaktadir. Burada ancak durumun baglami degismektedir. Bu ise onaylanip onaylanmamasi
i¢in yeterlidir. Fakat M.O. 2. yy’dan elimize gegen Nas Papiriisii’'niin 6. emri tek kelimedir.
“Oldiirmeyeceksin.” bu kuralin hangi baglamda olursa olsun gegerliligini korumas1 gerektigi
10 emre yerlestirilme seklinden anlagilabilmektedir. Zamanda ve uzamda herhangi 6zel durum
disarida birakilmamistir. Tipki bir politikacinin yerinde yalan sdylemesi takdir edilip, ¢ocugun
ailesine yalan sdylemesi kotiilenirken meydana gelen durum gibi. Oysa yalan, eski ahitten ve hatta
ilk medeniyetlerden beri nitelik olarak olumsuzlanmaktadir. Incil>deki iki Ogul Benzetmesi’nde,
yalanin her duruma uyarlanabilecegi, soylenmese bile davraniglarda hissedildigi an dahi terk
edilmesi gerektigi kisa hikdyenin ana aksini meydana getirmektedir.

Moderndiisiincesistemi,ahlakedimlerimizidebuydndedegistirmistirveboylecekiiltiirel yasamimiza
sirayet eden durum sanat alaninda, 6zellikle cagdas, post-modern yapitlarda meydana gelmektedir.
Bardakartikyalnizcasuigilenarag degil, galeriye konursasanateseridir. Orneklerini gokga verebiliriz.
Grafik sanatlarda Bauhaus, yalinlig1 savunup islevi 6n plana ¢ikarirken, modern diisiince sisteminin
bu ilk belirtilerini gdstermektedir. Grafik tasarimlara baktigimizda ise her yerde kullanilabilecek
Helvetica, Arial, Akzidenz gibi yazi karakterleri ile; daire, kare, liggen gibi soyut formlarin her
konuda ise yarar hale sokuldugunu tecriibe etmekteyiz.
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GOruntl 4. Herbert Bayer, Bauhaus Poster, 1968, Ofset Baski, 59.7 x 41.9 cm., Tate, London, ingiltere

Gelecekei (Fiitiirist), Dada, Gergekiistii, Digavurumcu diye nitelendirebilecegimiz yapitlardaki
organik formlarda da durum ayni géziikmektedir. Arzu veya istek adi altinda konudan bagimsiz
miidahalelere agik kompozisyonlar karmasay1 6vmektedir. Burada akla su soru gelmekte “Anlami
baglamda nasil kaybettik?”. Cevaplarin arasinda ¢ok yonlii c¢ikarimlar yapilabilir. Uretim
sistemlerinin degismesi, modiilerlesmesi, gorev dagilimmin netlesip daralmasi biitiinselligi
ortadan kaldirmistir, dolayisiyla kapsayici nedensellikler goriinmemeye baslayinca anlam
yitmigtir denilebilir. Ardindan gelen ‘baglam’ can simidi gorevi gormiistiir fakat aklin anlama
ihtiyacini1 giderememistir santyorum.

Sonraki Insan (Post-Human), Déniismiis insan (Trans-Human) ikililiginde Toplumun
Kayb1

Diisiin ve bilim diinyasindaki degisimler, endiistri ve ekonomi dogrultusundaki teknik yeniliklerle
kiiltiir-sanat alanlarinda yapisal ayrigmalara sebebiyet vermektedir. Modiilerlesmeyle,
baglantisizlagmayla beraber kaybolmakta oldugu goriilen nedensellik temelindeki kavrayisin
azalmasi, biitiinii algilamamizda engel teskil etmektedir. “O zaman bir giinesle bir kibrit arasinda
artik bir fark kalmiyor, sindirim kanalinin bir ucu olan agiz ile 6teki ug arasinda da bir fark
kalmiyor” (Musil, 1930/2021: 156). Buradaki anlam yikimini bilincinde tecriibe eden post-human
artik modern selefinden farklidir. Onceki durumda bulunan merkezilik, kademelilik, kuralcilik
yerini ¢ok merkezlilige, geciskenlige, serbestlige birakmaktadir. Grafik sanatlar baglamindan
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baktigimizda Lautrec’in afis kompozisyonlarindaki sirali derinlik ve hiyerarsi, Erman Yilmaz
gibi post-modern tasarimcilarin yapitlarinda bulaniklagmistir.

Gorintu 5. Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge: La Goulue, 1891, Tas Baski, Fransa

Yatay baglam (matrix) iizerine siralanmis tipografi diizenlemeleri, kutucuklar i¢ine yerlestirilmis
fotograflar yerine artik her harfi kendi basina daginik yerlesiminde ele alabilecegimiz tasarim
diizenlemeleri belirginlesmektedir.

Goruntu 6. Erman Yilmaz, Connections(Baglantilar), 2019, Ofset Baski, 50x70 cm, Giindogdu Art
Gallery, Adana, Tiirkiye
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“Yerlestirme® kelimesi gilinlimiizde baglamm Onemini ve ana rolinii vurgulamak igin
kullanilabilecek en yerinde kavramlardan bir tanesi olabilmektedir. S6z konusu neredeliklerin
o6nemi o kadar artmistir ki, artik degisebilme potansiyeline sahip sonraki insan tamamen ve
siirsiz doniigebilme imkanlariyla donatilmis doniismiis insana ge¢ildigi gdzlemlenmektedir.
Biyokimyasal veriler yerine teknokimyasal denemelerle yeni uzuvlar, organlar, hatta bilingler
yaratilabilmektedir. Kendisinin ve yagaminin kontroliinii mutlak surette eline almaya muktedir
insanoglu, s6z konusu mutlakliklarda siirekli belirsizliklerle, geciskenliklerle, bulanikliklarla
karsilasmaktadir. Once bilingte yitirdigi sanilan biitiinsel algilama becerisi, insanin sanatina
dogrudan yansimaktadir. Ornegin post-human giiniimiizde ¢izgi tasarimi oranuyu kodlamalar
yoluyla ortaya koymaktadir. Generative Art (Deneygen Oranuy) adiyla genellestirilen cati
altinda iretilen yapitlar artik yeni varolus diizleminde, yani dijital veri uzaminda dogmakta,
kodlarin temsil ettigi yonergeler dogrultusunda ¢ogu zaman rastgele sonuglarla deneyimlenerek
cesitlendirilmektedir.  Cizginin, eskizin, 0©Ongoriiniin, formun hakimliginden etkinin,
beklenmedikligin, siiriiklenmenin ¢ekiciligine kapilinan déneme gegis yaptigimiz sdylenebilir.
Boylece post-humanin soyut degistirmeleri, artik trans-humanin tiimden doniistiirmelerine
evrilecektir diyebiliriz.

Goriintii 7. Vytautas Alechnavicius, How to Make Generative Art for Designers(Tasarimcilar icin
Deneygen Oranuy Nasil Yapulir?), 2021, Ekran Gériintiisii, London, Ingiltere

Bireylerdeki (aynilasma) homojenlesme durumu, belli sosyal dinamiklerle hareket eden,
s6z sahibi toplum modelinden, kolay manipiile edilen beraberlikler silsilesine evrilmeyi
kolaylastirmaktadir. Her goriintiiniin, sesin, etkinin, ahlak ilkesinin, sanat biceminin kendine ait
alaninda etkilesimsiz birakildig1 diisiinme modeli, beraberinde kaginilmaz olarak bireylerdeki
yalnizlagmay1, yerine gore kolay sekil alabilmeyi getirmektedir. Ciinkii artik biitiiniin zor
degistirilebilen oOzellikleri veya formu yerine, ayrilmig ogelerin hi¢ doniistiiriilemeyen 6z
belirsizlikleri bulunmaktadir. Jean Baudrillard bunu génderinini yitirmis gostergeler bigiminde
formiillestirmistir. Biitiiniin yok oldugu bu durumda, tahmin edilecegi iizere toplumdan artik
s0z etmemiz zorlagsmaktadir. Dolayisiyla eksikligini yagsadigimiz, tatmininden uzaklagtigimiz
binlerce yillik beraber basarma ve hareket etme zorunlulugumuz yerini bireysel saliimlarin
sislerine terk etmektedir. Topluluklar1 meydana getiren bu ana aks doniisiince, geriye kalandan
nitelikli 6l¢lide bahsedebilmek miimkiin miidiir?
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Dolayh Etkilerle Bilinmeyen Oze Déniis

Baudrillard’in génderenini yitirmis gostergeler nitelemesiyle belirlemeye calistig1 pargalarin
¢ok merkezli rastgele kaynagmalar biitiinii sagduyudan yoksun ve kaosa meyilli olabilmektedir.
Her birinin agiklanabilir, 6ngoriilebilir yani akilc1 yapiya sahip bulundugu herhangi gercekei
sistemde sadece bizim agiklayamadigimiz bigimlerde ilerliyor gibi goziiktiigii uzayda Ozsiiz
etkilesimler toplumsal yasamimizi sardigi gibi sanat alanimi da kusatmistir. Kurmacalarin
cogalmasiyla, parcaciklarin artmasi ve kaynagsmasiyla deneyimledigimiz edimler her defasinda
o6nemli noktalari, merkezleri, 6zleri kesfetmekteymisiz yanilgis1 yaratmaktadir. Birgok
yonden siirekli yitirilmis (nitelikten yoksun) &zlerle olan iliskilerimiz teknolojinin yardimiyla
caddelerimize, duvarlarimiza, alanlarimiza sirayet etmektedir.

Grafik sanatin kamu alanindaki medya kanallariyla dogrudan iligkisi, onun kaginilmaz bigimde
s0z konusu durumla igbirligi igerisinde bulundugunu bize kanitlamaktadir. Mekanlarin elverissiz
kosullar1 teknik ve teknoloji yardimiyla olumlu yonde hazir hale getirildikce, baglamlarda kendini
bulan grafik yerlestirmeler deneyimlenebilmektedir. Refik Anadol’un yansitma (provizyon)
gosterileri somut verilerle durumu anlamamiza yardimei olabilir,

Goriintii 8. Refik Anadol, Bosphorus: Data Sculpture(Istanbul Bogazi: Veri Heykeli), 2019, Data
Sculpture+Public Art, Pilevneli Gallery, istanbul, Tiirkiye

Gerek tinsel gerekse islevsel nedenlere dayandirilarak ortaya konan yapitlar, kendilerinde
yitirdikleri 6zlerini, bilinmeyen 6zler biciminde bize sunmaktadirlar. Tekillesen toplumla beraber
degisime ugrayan post birey gittikce cogalan edimlerini ve tecriibelerini siirekli arttirmaya
cabalamaktadir. Ciinki her defasinda buldugunu sandigi 6z kurmaca (replika) c¢ikmakta,
bulamadig1 anlamin ise ¢oktan yitirilmis olan biitiinliin bir yanilsamasinda sakli durdugunu
sanarak alimlarini her yelpazede genisletip, yaratacagi kendi yapay biitiiniinde merkez roliine
biirlinmeye c¢abalamaktadir. Edinilen (pratik) tecriibelerimizden de ¢ikaracagimiz gibi, artik
insan siirekli uzaklasarak donmeye ¢alistig1 6ze, yabanct merkeze sahiptir.
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Yeni Grafik Sanat

Istenileni en kisa siirede izleyiciye aktarmak amacinin ana ilke olarak benimsendigi tasarim
stireci 1lk adimlarimi fotograf veya resimlemelere uygun yazmin ayni diizlemde bulusturulmasi
bigiminde atmaktadir. Thap Hulusi’nin erken kamu y&netisi (cumhuriyet) dénemi yapitlarinda
agirlikli rol figiirlerde, resim diizenlemelerindedir, yazi ancak eklenti veya tamamlayici unsurdur.
Yakin donemdeki afiglerde ise Yurdaer Altintag’in soyut resimlemelerine rastlamaktayiz. Bigim
artik bozuma ugratilmakta, lekesellesmekte, yoruma daha agik hale gelmektedir. Yurdaer’in
Melekleri sergisindeki yapitlar gerekli verileri bize sunmaktadir.

Goriintii 9. Thap Hulusi Gérey, K6y Halk Kiraati, 1928, Tiirkiye

Giliniimiize baktigimizda ise tipografi agirlikli yerlestirmelerle karsilasmaktayiz. Umut Siidiiak
gibi tasarimcilarin yapitlarinda, tasarim alanina yayilmis harfler, uzantilar, carpici tipografik
etkiler so6z konusudur. Cok pargali ve her biri iizerinde ugrasildigin1 belli eden merkezsiz
tasarimlar olduk¢a yaygin hale gelmektedir. Bu etkiler sanatgilar {izerinde diinyanin teknik ve
kuramsal degiskenleriyle meydana gelmektedir. Biitiinsellikten uzak daginik yerlestirmeler, her
biri 6z barindirtyormus gibi belirsiz pargalarin birlikteliginden dogmaktadirlar.
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Goriintii 10. Yurdaer Altintas, Siyah-Beyaz ve Sessiz B, C, 2016, Tuval Uzerine Akrilik, 30x30 cm,
MSGSU Koleksiyonu, istanbul, Tiirkiye

Birey Parcalanmasindaki Rolii

Anlamin ugradig1 giindelik saldirilar, ¢evresini ve edindiklerini bilincinde oOl¢iiye oturtma
ihtiyacin1 yasayan modern insan1 giderek tahrip ederek onu sezgisellige ve belirsizlige itmektedir.
Bu durum her biri kendi bilinmez (!) 6zlerini tagiyan parcaciklar tarafindan yapilmaktadir. Youtube
reklamlarindan tutun, iiriin yerlestirmeleriyle dolu filmlere kadar neredeyse tiim medya kanallariyla
basarilabilen etkilesimler sonucu post-human kavraminin somut goriiniirliikleriyle etrafimizda
karsilasabilmekteyiz. Ellerindekiboyboyrenkliekranlarisaatlercebirakmayaninsaniniletisiminden
tutun yapma bic¢imlerine kadar her unsuru pargalara ayrilip her an yeniden birlestirilmektedir.
Ortaya ¢ikan yeni bilincin uzamdaki yansimasi, trans-human basligini ingaa etmektedir. Sokiiliip
takilabilen organizmalara doniisen bizler hangi bedensel ve icsel biitiinliikten bahsedebiliriz artik?
Bir biiylik patlamanin tetikledigi sonsuz genlesmenin durdurulmasi olanaksizlasan bu etki
stirecinde, gorsel ve isitsel uyaranlar yadsinamaz 6dnem arz etmektedirler. Cizgi tasarimi oranuy
stirecinde goriildiigii izere, 6nce kendini parcalayan alan, etkilesime gectigi bireyin dagilmasinda
6nemli rol iistlenmektedir.

Sonug¢

Simdi ekosistemin dengesini 6znel gabalarimizla korumaya calistigimiz gibi grafik sanatin da
degerlerini suni yontemlerle ¢ogaltma ve koruma ¢abasia girdigimiz belirginlesmektedir. Bu
durumun olagelmesinin oniine gecilemezdi diyebiliriz. Bizi binlerce yildir yasama baglayan
temel giidiilerimiz hep merakimizin tetikledigi soyut veya somut saldirganliklarimizin sonucunda
elde ettiklerimizle beslenmistir. Sanatin 6zelinde yine benzer giidiilerle hareket edilip, her yan
yoklanmakta, siniflandirilmakta, dizgidiizenlestirilip (formiillestirilip) kontrol altina alinmaktadir.
Siirecin hangi boyutlarda oldugu konusu daha etkili gozlem ve arastirmalarla ortaya konmali,
grafik oranuy ve izleyici lizerindeki zararli veya olumlu etkileri anlamsallik baglaminda felsefeyle
beraber ele alinmalidir.

Gonderenini kaybeden gostergelerin 6zii kayip dolanimlar1 20. yy’m ilk yarisindan itibaren iletisim
ve dolagim imkanlarmin artmasiyla hizlanarak devam etmektedir. Rasyonellikten siirrealizme,
Bauhaus’tan Fiitlirizme kadar grafik oranuy bu siiregle her an i¢ ice olmakta, endiistriyel iiretim
ve dagitim imkanlar1 gelistikce adaptasyon kabiliyetini dogru orantili bigimde arttirmaktadir.
Internetin, sosyal medyanin, VR teknolojilerin, provizyonlarin, modellemelerin sagladig
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etki konforu yaratim siireglerini ¢esitlendirmekte, hedef kitleden daha hizli sonug¢ alinmasini
saglamaktadir. Yukarida, s6z konusu kaynasan gercekligin resim, miizik gibi sanat dallarindaki
etkileri gozlemlenerek, grafik alana ne gibi dokunuslarda bulundugu; kamusal yasamda genis
yer tutan grafik tasarimin ise toplumsal, bireysel doniisiim siireclerine hangi aksiyomu temel
alarak etki ettigi arastirilmak istenmistir. ‘Baglam’ kavramimin yiten niteligin yerine dne ¢iktig1
tespit edilmektedir. Rastgeleliklerin, pargalanmalarin, sezgiselligin yahut akilciligin; mekéna
gore her manay1 kaldirabilen yapitlar tiretmenin anahtarlar1 konumuna geldigi 6rneklerle ortaya
konmak istenmigstir. Hangi objeye degil ona hangi uzamda baktigimizin énemli hale geldigi,
planli kompozisyonlar yerine siirece bagli beklenmedik sonuglarin yapitlari belirledigi bir kiiltiir
haznesinde bulundugumuz anlagilmaktadir.

Grafik sanatta olumlu veya olumsuz anlamda basroliin, giiniimiiz post-humani, gelecegin trans-
humani, on binlerce yil sonrasinin belki bagka gezendeki insan tiiriinde bile malzeme ve anlam
olanaklarmin 6zne nesne etkilesiminde (praksisinde) bilissel sinirlarin zorlanmasi olacagi
sanilmaktadir.
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Sanat ve Turizmi Bulusturan Sehir: Jingdezhen
The City That Brings Art and Tourism Together: Jingdezhen

Prof. Zehra COBANLI
Zehra Cobanli Sanat Merkezi

Ozet

1.700 yildir porselen iireten bir merkez olan, Cin’in Jiangxi eyaletinde bulunan
Jingdezhen diinyadaki en tanian porselen baskenti olarak bilinir. Bolgedeki geleneksel
seramik sanatini modern teknoloji,tasarim,endiistri, kiiltiir,diisiince, egitim, trend ve
estetikle birlestiren anlayis sayesinde bugiin seramik alani ile ilgili pek c¢ok kisiyi sehre
cekmektedir. Yaygin olan geleneksel porselen iiretimini kiiltiir,diislince,egitim trend ve
estetikle birlestiren bir yapiy1 i¢cinde barindiran sehirde pek ¢ok kisiyi sehre ¢ekebilmek
icin bu anlayis1 yeni modern miizeler,sanat galerileri ,misafir sanat¢1 programlari,porselen
tiretimini  destekleyen atdlyeler,fabrikalar,satiy mekanlar1 ,eskiyi restore ederek
ve  ¢ok uluslararasi sergi,biennale,yarigmalar ve fuar gibi etkinlikler diizenleyerek
gerceklestirmektedirler. Son yillarda kiiltiir ve sanat faktorii, kisilerin 6nemli bir seyahat
etme nedeni olmaktadir. Kiiltiir kavrami, sanat,sanat tarihi,arkeoloji, din, geleneksel ve
giincel yasam tarzlari gibi etkenleri igine alan genis bir yelpaze i¢indedir. Bu bildiride
sanat kavrami i¢inde seramik sanatindan kiiltiir turizmi i¢inde yararlanan Jingdezhen
sehri ve turizm hareketliligini saglayan faktorler anlatilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Turizm, Seramik, Kiiltiir, Sanat, Jingdezhen

Abstract

A city that has been producing porcelain for 1,700 years, Jingdezhen in China’s Jiangxi
province is known as the most recognizable porcelain capital in the world. Thanks to
the understanding that combines the traditional ceramic art of the region with modern
technology, design, industry, culture, thought, education, trend and aesthetics, today it
attracts many people related to the field of ceramics to the city. New modern museums, art
galleries, guest artist programs, workshops that support porcelain production, factories,
sales places, restorations of the old and by organizing events such as many international
exhibitions, biennales, competitions and fairs. In recent years, the culture and art factor
has become an important reason for people to travel. The concept of culture covers a wide
spectrum that includes factors such as art, art history, archaeology, religion, traditional
and contemporary lifestyles. In this paper, the city of Jingdezhen, which benefits from the
art of ceramics in cultural tourism, and the factors that provide tourism mobility will be
explained.

Keywords: Tourism, Ceramics, Culture, Art, Jingdezhen
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1. Giris

Diinyada artan uluslararasi rekabet ortaminda ortaya ¢ikan teknolojik, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel
hareketlilik ¢cergcevesinde, turizm sektoériinde ¢esitlilik artmakta yeni olusumlar yasanmaktadir. Bu
baglamda ulasim ve iletisim teknolojilerindeki gelismelerin diinya turizm hareketlerini 6nemli
Ol¢iide etkiledigi, son yillarda egitim, kiiltiir ve sanatin kigilerin dnemli bir seyahat motivasyonu
oldugu bilinmektedir. Turizm igin bir ¢ekicilik unsuru olan sanat diinyada bazi sehirlerin turizm
hareketliliginde dnemli bir yer tutmaktadir. Kiiltiir ve i¢inde barindirdig1 sanat turizmi toplumsal
bakimdan sorumlu, ¢evre i¢in sorun yaratmayan turizm uygulamalaridir. Tiim diinyada sanatin
dili ortaktir. Sanat turizmi deniz ve giines turizmi gibi mevsimsel ve aylik dalgalanmalardan
etkilenmedigi gibi gelir acisinda da etkisi fazla olan bir turizm seklidir. Bu ¢aligmada sanati
turizmle bulusturan, her yi1l gergeklestirdigi pek ¢ok uluslararasi kiiltiir ve sanat etkinlikleriyle
turizme de hizmet eden Cin’in Jiangxi eyaletindeki Jingdezhen bolgesindeki uygulamalar ele
almmistir. Kavramsal olarak hazirlanan bu ¢alismada ikincil kaynaklarin yani sira arastirmacinin
gbzlem ve aragtirmalar1 da kullanilmistir. Bu baglamda arastirmaci ilki 1997 yilinda, ikincisi
2002 yillinda Jindezhen sehrinde kisa siirelerle bulunmus, 2019 yilinin Nisan- Mayis aylarinda,
Jingdezhen Seramik Enstitiisti’'nde (Research Residency: Jingdezhen International Studio) davetli
misafir sanatg1 olarak kalmistir.

Gilineyinde Shangrao sehri ve kuzeyinde Anhui eyaleti ile komsu olan Cin’in Jiangxi eyaletine
baglh Jingdezhen, diinyada “porselen bagkenti” olarak bilinmektedir. Bunun nedeni yaklasik
1.700 yildir seramik iireten bir merkez olmasidir. Sahip oldugu imaj ile kiiresel bir iine ve zengin
bir seramik sanatina sahip olan bu sehir bir kiiltiir turizmi kaynagidir (Li, 2020). Sehirde seramik
endiistrisi ile olusturulan bir¢ok etkinlik sehrin ayn1 zamanda egitim ve sanat turizmine ev
sahipligi yapan bir turizm destinasyonu olmasinda énemli rol oynamaktadir. Yiizol¢limii 5.263
km? olan sehrin niifusu, 2018 sayimlarina gore, yaklasik 1.669.057’tir (Wikiwand, 2018).

Bolgedeki geleneksel seramik sanatint modern teknoloji, tasarim, endiistri, kiiltiir, diisiince,
egitim, trend ve estetikle birlestiren anlayis bugiin diinyanin farkli bolgelerinden seramik alani ile
ilgili kisileri sehre ¢ekerek bir turizm hareketliligi baslatmigtir. Jingdezhen’de kiiltiir turizminin
onemli belirleyicileri olarak kabul edilen ve toplumsal kalkinmaya destek olan seramik miizeleri,
seramik sanat merkezleri, geleneksel seramik alisveris merkezleri, geleneksel ve ¢agdas sanatci
atolyeleri, seramik sanat galerileri, tiretim atolyeleri gibi pek ¢ok faktdr bulunmaktadir. Bir seramik
iiniversitesine de sahip olan sehirde, liniversiteler, yerel yonetimler, sanatgilar, seramik sektorii ve
sanat merkezlerinin ortaklasa proje ve ¢alismalari sayesinde sehir bugiin yeniden tasarlanmakta,
sehrin en 6nemli kiiltiirel degeri olan seramik ve seramik sanatinin turizme yansimalari her gecen
giin geliserek artmaktadir.

2. Jingdezhen’in Tarihcesi

Jingdezhen uzun bir déonem Chu Eyaletine bagli olmus, Chun’un diisiisiinden sonra Jiujiang
Komutanligindaki Fan ilgesinin bir pargasi olarak Qin (Cin) Hanedanligina dahil edilmistir.
Tarihsel kaynaklar Han Hanedanli§i doneminde bolgenin Yuzhang Komutanligindaki Poyang
Ilgesine ait oldugunu yazmaktadir. Yazili kaynaklarda Jingdezhen sehrinin Chang nehrinin giiney
kiyisindaki yer almasi nedeniyle Jin Hanedanlig1 déneminde “Changnan” ad1 altinda kuruldugu
belirtilmektedir. Sehrin adi, MS 742°de “Fuliang” dir. Daha sonra (1004) “Jingdezhen” olarak
degisir. Ming ve Qing hanedanliklari siirecinde Jingdezhen, ticari ve endiistriyel 6nemi agisindan
Cin’in dort biiylik kentinden biri olarak kabul edilir (Wikiwand, 2018).

Xinping olarak bilinen Jingdezhen bdlgesinde porselen yapimi Han Hanedanligi doneminde
baglamistir. Yazili kaynaklarda MS 6.yiizyil civarinda ydrede seramik iiretiminin oldugu
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belirtilmektedir. Sehrin seramik {iretimi yapilan atdlye ve firmlarin artmasiyla biiylik bir
merkez haline gelmesi Imparator Zhenzong siirecindedir. 14. yiizyila gelindiginde ise Cin’de
porselenin en bilylik iiretim merkezlerinden olur. Ancak Jingdezhen’de 1855 yilinda Taiping
Isyan1 sirasinda, Taiping giigleri 9.000 firinin hepsini imha eder. Bu firinlar 1866 yilinda savastan
sonra yeniden inga edilir. 19. Yiizyilda bir ilge olan Jingdezhen, 1953 yilinda eyalet diizeyinde
bir gehir olur. 1982 yilinda ise Cin Halk Cumhuriyeti’nin en iyi 24 ulusal tarihi ve kiiltiir
kentinden biri secilir (Wikiwand, 2018). 2019 yilinda Cin Halk Cumhuriyeti Devlet Konseyi,
tilkenin seramik kiiltiirliniin gelisimini hizlandirma vizyonunu ve stratejisini yansitan Jingdezhen
Ulusal Seramik Kiiltiirii Miras ve Inovasyon Pilot Bélgesinin kurulmasini onaylar. Pilot Bélgenin
gelisimini tesvik etmek ve diger iilkelerle kiiltiirel aligveris igin yeni bir platform olusturmak
amaciyla, Jingdezhen Belediyesi Halk Hiikiimeti ve Jingdezhen Seramik Universitesi ortaklasa
Jingdezhen Uluslararasi Seramik Sanati Bienal’ini kurar. Jingdezhen’i ve seramik sanatini dis
diinyaya tanitmay1 amaglayan bienal, diinya da seramik kiiltiiriiniin gelismesine katki saglamay1
amaglamaktadir (China Highligts, 2021).

Kaliteli Cin porselenlerinin iiretildigi sehirde tiretim Ming Hanedanligi doneminde imparator
tarafindan desteklenmis, kontrol edilmis saraymn ve imparatorun hediye olarak vermesi igin
biiyiik miktarda “imparatorluk porseleni” liretilmistir. Sehirde antik ti¢ porselen iiretim merkezi
bulunmaktadir. Bunlardan ilki sehre dort km. uzakta bulunan Hutian Antik Porselen Firmn
Sitesi’dir. Nanshan Daginin Jingdezhen eteklerindeki Hutian kdyiinde yer alir. Yaklagik dort yiiz
bin metrekarelik bir alan1 kaplayan site bilinen en eski ve en biiyiik Jingdezhen firinlarinin oldugu
tarihi bir sitedir. Bolgede porselen iiretiminin Bes Hanedan doéneminde ortaya ¢iktigi ve Song
hanedanligi déneminden Ming Hanedanligi’nin ortasina kadar 700 yildan beri devam etmekte
oldugu bilinmektedir. Bolgede bulunan kalintilar yazili belgelerdeki bilgileri dogrulamaktadir
(Libyan, L., 2020). Jingdezhen’deki ikinci onemli antik porselen firmn sitesi ise Nanshijie
Antik Porselen Firmn Sitesi’dir. Binlerce metrekare biiylikligiinde Hutian firinindan sonra
Jingdezhen’deki en biiyiik antik porselen firin alamidir. Sehrin merkezinde yer alan {iglincii
antik porselen sitesi ise Imparatorluk Firmn Sitesi’dir. Zhushan (Inci Tepesi) bolgesinde yer
alan tiretim atdlyeleri yaklagik 1.5 kilometre kare alan igerisindedir. Goriintii 1. Ming ve Qing
hanedanliklar1 zamaninda yapilan hanedanlik porselen firmlarinin zaman igerisinde sayilar
artmistir. Ming hanedanligi, Hongwu zamaninda 20 olan firmn sayis1 hanedan Xuande zamaninda
58’e yiikselmistir. Bolgede farkli bigim ve tekniklerde gesitli firinlar yapilmistir. Yazili kaynaklar
halk firmlar ile hanedanlik firinlarinin birbirleriyle {iretim kalitesi yoniinden yaristigini ve iilke
ekonomisine olan biiyiik katkilar1 yazmaktadir. Topkap1 sarayindaki mazi beyaz Cin porselenleri
Qing hanedanlig1 zamaninda Osmanli Saray1 i¢in 1smarlanmis, bugiin hala diinyanin dikkatini
¢eken onemli bir koleksiyondur (Libyan, L., 2020). Jingdezhen kuzeydogusunda, Goose Lake
Beach Township Kaolin Daginin i¢inde bulunan Kaolin Ancient Porcelain Mine Sitesi porselen
tiretiminde 6nemli bir merkezdir. Bu alanda hammadde ¢ikarilan kil ve kil yikama ocaklar
bulunmaktadir. Cin pazar1 ve yurtdist i¢in pek ¢ok gesitli ¢anak ¢omlek ve porselen lireten
bu merkezlerde en iyi bilinen yiiksek kaliteli porselen fliriinler; Song ve Yuan hanedanliklart
zamaninda Qingbai triinleri (1330°’Ilu yillardan mavi ve beyaz porselenler), Qing hanedanligi
altindaki “famille giilii” ve diger “famille” renkleri olarak bilinen porselenlerdir. Gliniimiizde
Jingdezhen’de biiyiik miktarda daha ucuz sofra takimlari ve daha pahali dekoratif pargalar
tiretmeye devam edilmektedir. Kiiltiir Devrimi sirasinda, Jingdezhen’de ¢ok sayida porselen Mao
rozeti ve oturan Mao Zedong heykeli tiretilmistir. Jingdezhen porseleni, 2005 yilinda Londra’da
bir miizayedede 27.7 milyon dolara satilan Yuan hanedanlif1 zamaninda iiretilen mavi ve beyaz
porselen kavanoz ve 2014 yilinda yine Londra’da bir baska miizayede de 36.3 milyon dolara
satilan Ming hanedanlig1 zamaninda {iretilen bir porselen fincan miizayedelerde rekor fiyatlara
ulagmustir (Libyan, 2020).

Giliniimiize baktigimizda sozii edilen merkezlerde yapilan restorasyonlar, yenilestirmeler ve
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cagdas mimari ve gereklilikler ilavesiyle porselen iiretimi desteklenmekte ayni zamanda turizmin
hizmetine sokularak, sehrin ekonomisine katki saglanmaktadir. Sehir seramik sanatgilari ve
endiistrileri tarafindan ¢ok bilinen, kiymetli ve kutsal bir bolge olarak goriildiigiinden diinyada
porselenin Mekke’si olarak anilmakta, turizme katki saglayan bu énemli adimlar sehrin yeniden
yapilagsmasinda da 6nemli bir rol oynamaktadir.

3. Jingdezhen’de Egitim

Sehirdeki seramik iiretiminin 6énemi kadar uluslararas1 6grenci ve sanatci hareketliligi agisindan
sehrin egitime verdigi 6nem de vurgulanmasi gereken bir unsurdur. Kiiltiir turizmin énemli bir
kaynag1 olarak uluslararasi egitim veren kurumlarin bazi {ilkelerde biiylik bir getirisi oldugu
bilinmektedir. Cin’de de son yillarda yabanci 6grenci sayisinda artis oldugu bilinmektedir.
Jingdezhen’de dort yiiksek 6gretim kurumu, 110 ortaokul, 328 ilkokul ve dort 6zel egitim okulu
bulunmaktadir. Jingdezhen Seramik Enstitiisii (JCI) yeni olusumuyla Jingdezhen University of
Ceramics, Jingdezhen Koleji, Jiangxi Seramik Sanatlari ve El Sanatlari Mesleki ve Teknik Koleji,
Jingdezhen Seramik Mesleki ve Teknik Koleji porselen ve seramik alaninda egitim veren sehrin
dort yiiksek 6gretim kurumlaridir (Wikipedia, 2022). Bunlar igerisinde 6zellikle 1909 yilinda
seramik enstitiisii olarak kurulan, ii¢ ayn fakiilteden olusan ve bugiin Cin’in 6nemli yiiksek
dgretim kurumundan biri olan Seramik Universitesi’dir. Tasarim, miihendislik ve seramik sanati
fakiiltelerinden olugmaktadir. 1958 yilindan giliniimiize yirmiden fazla {ilkeden 3000’in lizerinde
denizasir1 6grenciye egitim vermistir (Jingdezhen Ceramic University, 2022). Cin digindan
30°dan fazla yiiksek 6gretim kurumu ve uluslararasi seramik¢i dernegi ile dostluga ve is birligine
dayali iliskiler kurmustur. Universite tarafindan 6gretmen degisimi, 6grenci degisimi, sanatsal
yeteneklerin ortak egitimi ve gesitli seramik sanati degisim projeleri diizenlenmektedir. Bu
aktiviteler sanatgilari, seramik yazarlarini, sanat tarihgilerini, fotograf sanatgilarini, 6gretmen ve
ogrencileri sehre ¢gekmektedir.

4. Jingdezhen’de Seramik ve Turizm

Jingdezhen 2018 yilinda 85.063 milyon turist alan 6nemli bir turizm destinasyonudur (Libyan, L.
2020). Sehrin turistik mekanlari turistik cazibe merkezi olan Antik Firin Halk Giimriik Miizesi dahil
olmak {izere sehrin {inlii seramikleri ve arkeoloji yaninda endiistriyel miras turizmini barindiran
merkezlerin varligidir. Daha 6nce bahsedilen Hutian Antik Porselen Firin Sitesi, Nanshijie Antik
Porselen firin sitesi, Imparatorluk firn sitesi ve seramik iiretiminde kullanilan “kaolin”e adin1
veren Kaolin Antik Porselen alanlari yerli ve yabanci turistlerin ilgi odagi olan yerlerdir. Bu alanlar
Cin hiikiimeti tarafindan restore edilmis, iyilestirilmis ve iyi korunan alanlar olarak kalmigtir. Bu
baglamda sehrin endiistriyel miras turizmine de ev sahipligi yaptig1 sdylenebilir (Li, 2020).

Jingdezhen’de dogal ve diger tarihsel 6zellikleriyle cazibe merkezi olmus yerler diginda ayrica
Lushan, Huangshan ve Wuyuan gibi yakindaki popiiler turistik bolgelere de erigim saglanmaktadir.
Jingdezhen sehri ve civari, porselen iiretimi yapilan antik bolgeler disinda dogal 6zellikleriyle doga
severler ve fotograf sanatgilari igin ilgi ¢eken bir sehir olmustur. Sehre yaklasik ti¢ saat uzaklikta
olan bu bélgeler yerli turistlerin de ilgisini gekmektedir. Ozellikle Wuyuan, Sar1 Daglar ve Lu Dag1
fotograf sanatgilar1 ve doga severlerin ilgisini ¢eken merkezlerdir (Libyan, L. 2020). “Cin’deki en
giizel koy” olarak isimlendirilen Wuyuan, iyi korunmus antik Hui binalarina sahiptir. Huangshan
ise Sar1 Dag Manzara Alani, Hongcun Kd&yii ve diger birgok cazibe merkezi ile {inliidiir. 1990
yilinda UNESCO tarafindan Diinya Mirasi Listesine alinan Sar1 Daglar’in yani sira Lushan Ulusal
Parki ve Lu Dag1 Cin’in turistik bolgelerindendir. Dogal ve diger tarihsel 6zellikleri nedeniyle
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sehri ziyaret edenler disginda her yil iilkenin ve diinyanin her yerinden seramik ile ilgilenenler
seramik sanatini incelemek, kendi sanatlarini tanitmak, porselen iiriinlerini ve {irettikleri porselen
hammaddelerini pazarlamak, satin almak, porselen ¢alismay1 deneyimlemek, ¢alistay, sergi ve
fuarlara katilmak ya da giinliik olarak seramik kiiltiiriinii deneyimlemek ve uygulamak amaciyla
Jingdezhen’i ziyaret etmektedir. Cin halki arasinda Cin’in farkli bolgelerinden gelen, “Jing
serserileri” olarak isimlendirilen seramige merakli ve yetenekli gengler, sehirde ¢aligmak igin
gelip uzun siire kalirlar. 2020 yilinda, bu Jing serserilerinin sayisinin 30.000’den fazla oldugu
tahmin edilmektedir (Sihai network, 2020). Jingdezhen’in belediye yetkilileri, nispeten kiiciik ve
parcalanmis seramik endiistrisinin bilylimeyi hizlandirmak amaciyla 2010’lu yillarda seramigi
bir endiistri olarak degil, bir turizm hamlesi olarak tanitmaya basladi. 2013 yilinda sehir, eski
porselen fabrikalarin1 miizelere, seramik diikkanlarina, kafelere, restoranlara ve diger eglence
tesislerine doniistiiren “Taoxichuan Seramik Sanat Bulvar1” projesini hayata gecirdi. Yerel halk
icin de 6nemli bir adim olan bu doniisiim giinlimiizde de devam etmekte eski merkezler iyilestirme
ya da yenilestirme projeleri ile yeni cazibe merkezleri olusmaktadir.

Turizm agisindan 6nemli seramik merkezlerine sahip olan Jingdezhen’de iinlii yerel seramik
sanatgilarmin kisisel miizeleri, devlet seramik miizeleri, sanat galerileri, seramik merkezleri
de turistler, seramik sanatcilari, 6grenciler, seramik sevenler ve koleksiyonerler i¢in dnemli
ziyaret merkezleridir. Bunlarin yani sira bolgede gercgeklestirilen sanat kongre ve fuarlar da
onemli bir turizm hareketliligi saglamaktadir. Bilindigi gibi kdiltiir turizminde sanat fuarlari,
sempozyumlar, kongre ve konferanslar, ¢alistaylar ve hafta sonu pazarlari, sanat galerilerinin
0zel etkinlikleri ve kiymetli sergiler de dnemli yer tutmaktadir. Belli zamanlarda ve belli yerlerde
iriin tanitimin1 ve 6nemli derecede pazarlama igeren, katilimcilarin turistik {iriin kullanimlarina
olanak saglayan kongreler turizmde ayr1 bir yere sahiptir. Seyahat ve konaklama da gerektiren bu
tiir organizasyonlar sehirdeki turist hareketliligine 6nemli katki saglamakta, bolgesel kalkinmaya
destek olmaktadir (Sengel vd, 2018).

Asagida bolgenin turist geken seramik destinasyonlarinin, miizelerinin, sanat kongre ve fuarlarinin
yani sira pazar ve market konusunda yapilan uygulamalara yer verilmistir.

4.1. Seramik Destinasyonlari

Jingdezhen Seramik Enstitlisii: Orijinal adiyla Research Residency: Jingdezhen International
Studio olarak bilinir. Toplam 966 metrekare alana sahip Jingdezhen Seramik Enstitiisii
uluslararast stlidyo, uluslararasi site merkezi, sergi salonu, sanat¢i daireleri, ek binadan ayri,
biiyiik firinlarin oldugu binalar ve diger boliimlerden olugsmaktadir. Stiidyo, gelismis ve eksiksiz
seramik ekipmanlarina ve Jingdezhen’in benzersiz zengin seramik hammaddelerine, sanatgilar
icin hizmet ve yardim saglamak i¢in yabanci dil bilen personele sahiptir. Donanimli teghizati ile
mevcut profesyonel ekip, diinyanin her yerinden tasarimcilarla, sanatgilarla ve ilgili isletmelerle
iletisim kurmakta, sergileme i¢in alan ve platform ayarlamakta, {iriin tasarim1 ve inovasyon i¢in
profesyonel yardim ve tavsiye saglamaktadir. Genglere 6grenmeye, pratik yapmaya ve ufuklarimi
genisletmeye devam edecekleri bir yer saglayan merkezde bulunan eksiksiz sanat liniteleri ve
yasam alanlariyla birlikte bulunan genis bir seramik ve cam stiidyosu bulunmaktadir. 1200
metrekare alana yayilan merkezde her biri 10 metrekare olan alti bagimsiz ¢alisma atolyesi,
biiyiik grup aktiviteleri i¢in atdlye,150 metre kare firin odasi bulunmaktadir (Jingdezhen Ceramic
Institute, 2018). (Goriintii 2-3).

MenLo Residency: MenLo, Jingdezhen’de Private Studio organizasyon catisi altinda bir cagdas
sanat galerisi ve stiidyosudur. Stiidyo, iki galeri bulunmaktadir. Galeriler uygun goriilen, amaca
uyan sanatgilar i¢in tek veya kiiciik gruplarin ¢alisma alani olarak kullanilmaktadir. Burada ana
amag, genel olarak Cin’de yeni olan ve geleneksel seramik anlayisina ve baglamina katkida
bulunabilecek isler yapan erken ve orta kariyer uluslararasi seramik sanatcilari ve lisansiistii
ogrenciler de dahil olmak tizere herhangi bir ortamda geng veya gelismekte olan Cinli sanatgilart
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desteklemektir. Sanatgilara stiidyo alani, araglar ve sinirli malzemeler iicretsiz olarak saglanir
ve karsiliginda bir sergi agmalar1 ve halka agik bir konferans vermeleri beklenir (Jingdezhen
International Ceramics, 2018).

Jingdezhen Zhenshang Ceramics Co., Ltd: Jingdehzen’de biiyiik ¢omleklerin yapildigini gérmek
isteyen kisilerin ziyaretlerine acik olan bir fabrikadir. Normal ¢aligma saatlerinde ziyaretcilere
aciktir. Zhenshang bir rezidans degil ama kapilar1 biit¢esi olan sanatgilara agik bir isletmedir.
Farkli modellerden, en kii¢iik boydan en biiyiige kadar 6zel tUriinler istek {izerine {iretime
almabilir. Zhenshang, uluslararasi ve Cinli sanatgilarla biiyiik dlgekte benzersiz 6zel tasarlanmig
porselen iirlinler ve sanat eserleri liretme ¢aligmalariyla taninir. Sanatcilar, fabrikayi biiyiik isleri
boyamak ve bezemek ve sirket yardimiyla yerinde pisirmek ve sonuglandirmak igin kullanabilir.
Jingdehzen’deki bir¢ok kii¢iik diikkén ve stiidyoda daha uygun fiyath tiretim bulunabilmesine
ragmen; Zhenshang, {ist diizey isler yaratir ve kendini en iyi sonuglara ulasmaya adayan, bunda
da iddial1 olan bir porselen fabrikasidir (The Zhenshang Ceramics, 2016). Jingdezhen Zhenshang
Ceramics Co., Ltd (2018).

Sanbao Uluslararas: Seramik Sanat Kéyii (Sanbao International Ceramic Art Village-Guo Ji
Tao Yi Cun): Jingdezhen sehrinin yaklasik bes kilometre gilineyinde, kiigiik bir kdyde sanatg¢ilarin
resim ve heykel gibi sanat ¢caligmalar1 yapmalarina olanak saglayan, sakin, sessiz eski Cin seramik
gelenegini 6grenme sansi ve ayrica dogal ve huzurlu bir kirsal yasam tarzi sunan, i¢inde sanat
galerisi, sanatg1 atdlyeleri ve kafesi olan bir merkezdir. Li Jianshen tarafindan 1998 yilinda kurulan
bu merkez bazi yerel ¢iftgilerden satin alinan eski evlerden olugmaktadir. On alt1 y1l sonra enstiti,
her yi1l 100°den fazla yabanci sanat¢iy1 agirlayan sehrin en iinlii seramik merkezlerinden biridir.
Ayrica sehri gezmeye gelenlerin ugrak noktalarindan biridir. 2000 yilinda seramik sanatgilarini
kiiltiir turlari, uluslararasi degisim programlari ve iiniversite kredili yaz okullar1 sunan bir misafir
programina katilmaya davet Eden Li Jianshen burayr Sanbao Uluslararast Seramik Sanati
Enstitiisii olarak kabul ettirmistir (Yining, 2014).

Pottery Workshop: Jingdezhen’deki porselen ve seramik alaninda bilgileri deneyimlemek,
onlarin {irettigi eserleri sergilemek, onlara Sanghay ve Hong Kong’daki sanat galelerinde farkli
sergi olanaklar1 sunmak, yabanci sanatgilarin teknik ve ¢aligma yontemlerini yerel sanatgilarla
paylagmak gibi pek ¢ok uluslararasi sanat¢iy1 agirlayan ayni zamanda yerel sanatgilarin geleneksel
Cin yontemlerini kesfetmek i¢in seramik iretimi de yapan bir merkezdir. Geleneksel ve glinlimiiz
firmnlariin bulundugu atélyeler, konuklarin kalmasi i¢in misafirhaneler, sanat galerileri ve kafeden
olusmaktadir. Kurucusu olan Cheng Coraline uluslararasi diinyada taninmis biridir (Jingdezhen
International Ceramics, 2018).

4.2. Miizeler

Jingdezhen Cin Seramikleri Mizesi (China Ceramics Museum,Museum of Porcelain): Miize,
bir nehir ve ii¢ dagin yaninda, bir seramik sehrinde ve yarim firinlar sehrinde yer almaktadir. 67
yillik bir gegmisi olan miize seramik sanatinin en giizel ve en iyi 6rneklerinin usta seramikgileri,
akademik seramik c¢aligmalar1 yapan sanat tarihgiler ve akademisyenler, seramik kiiltir
iletisimcileri ve seramik alaninda egitim verenlerden olusan bir grup ile ¢aligmaktadir. Neolitik
Cagdan bu yana farkli donemlere ait seramiklerin yer aldigi miizede seramik sayis1 50.000’in
tizerindedir. 1.600 metrelik bu alanda sergi hattinda, halka agik olarak sergilenen 2.000’in iizerinde
eser bulunmaktadir. Avantajli bolgesel kaynaklar, eksiksiz endiistriyel sistem, miitkemmel seramik
zanaatkarlig1 ve narin tarihi seramikler canli ve eksiksiz bir sekilde izleyicilerin begenisine
sunulmaktadir (China Services info your online guide to govt services, 2021).
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Jingdezhen Antik Firinlar, Halk ve Gelenekler Miizesi (Ancient Kiln, Folk and Custom
Museum): Jingdezhen Antik Firinlar, Halk ve gelenekleri Fuar Alani olarak tanimlanabilen bu
kapsamli alan Cin’in tek seramik kiiltiirii temal1 ulusal turistik cazibe merkezidir. Ayn1 zamanda
ulusal bir turizm standardizasyon gdsteri manzara alani olan bu merkez ulusal kiiltiir endiistrisi
gosteri Ussi, ulusal popiiler bilim egitim iissii ve ulusal somut olmayan kiiltiirel miras tiretici
koruma ve tanitim {issil olarak siniflandirilmistir. Merkezde Ming ve Qing hanedanlarina kadar
uzanan on iki tarihi yapinin yer aldigi seramik halk gelenekleri sergi alani, seramik halk gelenekleri
atolyeleri, Cennetteki Kralige Sarayi, Patrik Tapinagi, Altin Seramik Atdlyesi, Seramik Tablet
Koridoru ve Kosk adi verilen ana yapidan olugsmaktadir. Seramik miizik aleyleri ve miizik
performanslariin yani sira seramik ile ilgili farkli diger performanslarin da yapildigi genis dogal
alanlar bulunmaktadir (Jingdezhen Ancient Kiln Folk Museum, 2022) (Goriintii 4).

Bin yillik Seramik Baskenti ve mucizevi antik firinlar diinyanin her yerinden seramik ve sanat
dostlarim1 agirlamaktadir. Eski seramik endiistrisi mimarisinin, Song, Yuan, Ming ve Qing
hanedanliklar sirasinda Jingdezhen’de el yapimi seramik iiretim siirecinin ve geleneksel seramik
hazinelerinin net bir resmini sunan merkezde geleneksel seramik iretim hatlarin1 gezmek, 6nceki
caglarin antik firinlarinda, seramik enstriimanlarin trettigi miizikleri dinlemek, Firin Tanrisi
Tong Bine saygi durusunda bulunmak ve diinyanin en eski firinlarinin gizemlerini kesfetme gibi
deneyimler yasanabilmektedir.

Sanbao Sanat Muzesi (Sanbaopeng Art Museum in Jingdezhen): Jingdezhen Sanbao kdyiinde
yer almaktadir. Son on yilda, porselen sanatgilari icin stiidyolar ve sanat galerileri inga edilerek
bolge bir cazibe merkezi haline getirildi. Boylece, gelismekte olan, dinamik, porselen merkezli
yeni bir yerlesim merkezi olustu. Bolgeye go¢ hizlandi, daha fazla yetenekli seramikei, porselen
sanat1 gelenegini devralma konusundaki biiyiik tutkulari1 ve hayalleri ortaya koymak i¢in buray1
secti. Buradaki endiistrilerin ¢ogu porselenle ilgili olup, en iyi olmak i¢in biiylik ustalik ve sonsuz
caba gerektirecegi oldukea rekabetci bir ortam i¢indedirler. Bu nedenle sanat miizesinin rolii,
ziyaretciler ile mekan arasinda hem duygusal hem de davranissal olarak karsilikli iletisimi tesvik
etmek i¢in etkilesimli bir alan insa etmektir. Yeni yapilan miize binasinda pek ¢ok yeni fikirler,
bicimler yer almaktadir. Ornegin miize insaatinda kullanilan sikistirilmis toprak, titanyum ¢inko
paneller ve traverten gibi ana malzemelerin zamanla asinacagi umut edilmis ve bu agindirma
siirecinin sarabin fermantasyonu gibi oldugu ve binaya essiz lezzet verecegi, yani miithis bir
estetik deger katacagi diisiiniilmektedir (Sandigliano T, 2018).

Seramik Tarihi Muzesi: Jingdezhen sehrinin bati banliyosiindeki Panlongshan’da bulunan
Seramik Tarihi Miizesi, Now Jingdezhen Seramik Halk-Ozel Miizesi, yaklasik 83 hektar (yaklasik
205 doniim) bir alan1 kapsayan ve 1980 yilinda insa edilmis profesyonel bir seramik miizesidir.
Jingdezhen Antik Firin ve Halk-Ozel Fuar Alaninin temel bir pargasidir. Miize, 5.000’den fazla
porselen ve seramikten olusan zengin bir koleksiyona sahiptir (Travel China Guide, 2022).
Uriinler arasinda ge¢mis hanedanlardan seramikler, seramikle ilgili tarihi bilgiler, degerli resim
ve hat koleksiyonlar1 yer almaktadir.

Jingdezhen Seramik Endiistrisi Miras Miizesi (Ceramic Industry Heritage Museum):
Jingdezhen Seramik Endiistrisi Miras Miizesi, Cin’deki ana igerigi seramik endiistrisi olan ilk
endistri miizesidir. Miize, Evrensel Porselen Fabrikasinda birakilan eski firinlar ile “kiiltiirel
omurga” ve “kiiltiirel pasaj” gibi simgesel kiiltiirel bir deger yaratilarak, binalarini yenileme
ve yeni bir inovasyon ile benzersiz ve 6zgiin bir kiiltiirel deneyim alan1 ve nesnel bir kiiltiirel
platform olugturmustur. Jingdezhen’in modern ve ¢agdas seramik endiistrisinin inis ¢ikislarini ve
gelisimini duygusal bir bicimde anlatmaktadir. Dort sergi alani “zor yol, iyilesme ve gelisme”,
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“biikiimler ve doniisler, inisler ve ¢ikislar”, “reform ve doniisiim, gelismeye baglilik”, “atesten
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dogan yeniden yapilanma ve doniisim”, 1903’ten itibaren Jingdezhen seramik endiistrisinin
inig ¢ikiglarim gosteriyor. 2015 yilina kadar Jingdezhen modern seramik endiistrisinin gelisim
tarihini takdir edebilecegimiz, izleyebilecegimiz ve Jingdezhen seramik endiistrisinin mirasini
tarayabilecegimiz miize, Asya-Pasifik Bolgesindeki Kiiltiirel Mirasin Korunmasi i¢in UNESCO
Inovasyon Odiiliine layik goriildii (Taoxichuan Culture Industry Operation Co. Ltd , 2020).
Cokluk Duvari, Multitude Wall Miizede en anlamli yerdir. Modern seramik endiistrisindeki
porselen isgileri nesilden nesile aktarilirken, firin atesi binlerce yildir canli tutulmaktadir. Miize
Jingdezhen’in seramik endiistrisinin gelisimini yansitan, destekleyen yeni bir seramik tarihi
yaratmistir. Cokluk Duvarmin onlar i¢in bir anit olarak dikildigini soylenebilir. Yukarida yer
verdigim bes 6nemli seramik miizelerinin yani sira {inlii seramik sanatc¢ilarina ait kisisel miizelerde
bulunmaktadir (Goriintii 5).

4.3. Sanat Galerileri

Jingdezhen i¢in diinyanin en ¢ok seramik sanat galerisi olan sehri denilebilir. Sehrin farkl
bolgelerine yayilan galeriler ve el sanatlart magazalari 6zellikle Tao Xi Chuan’da yogunlagmustir.
Ozellikle Ceramic Art Avenue Art Gallery, TaoXiChuan Art Museum of CAFA agilan uluslararasi
sergilerle taninan dnemli sanat galerileridir (Goriintii 2).

4.4. Kongre ve Fuarlar

Bienal (Biennale): Jingdezhen sehrinde ticari seramik aktiviteleri yaninda uluslararasi sanat
etkinlikler de yogun bigimde yasanmakta, izlenmektedir. Ornegin konusu seramik ruhu olarak
belirlenen 2021 Jingdezhen Uluslararasi Seramik Sanati Bienali, insan, kil ve ates, sanat ve bilim
arasinda olusturulan etik ve duygusal etkilesimi tegvik etmektedir. Bienal ayni zamanda ¢ok
kiltirliliigiin entegrasyonunda seramigin roliinii gii¢lendirecek, seramik sanatinin zorluklarina
ve gelecegine acik vizyonlar, biiyiik bir bilgelik ve gelisimine katki saglayacak, seramigin
kargiti olanlarin fikirlerine karsi tez olusturacak bigimde tasarlanmistir (Jingdezhen Ceramic
University,CJICB, 2021).

Jingdezhen Uluslararast Seramik Fuari: 2004 yilindan giiniimiize koklii bir gegmise sahiptir.
Diinyanin en iyi porselenlerini sergilemek i¢in 6nemli bir platform haline gelen porselen yatirim
promosyonunu ve ticaret aligverisini gelistirme temasiyla gerceklestirilen 2020 yilindaki fuarda
1.500 standart stant kuruldugu, 20 milyar yuan (3 milyar dolar) degerinde ticari sdzlesme yapildigi
belirtilmektedir (Sandigliano T, 2020).

Porselen ve seramik iiriin ticareti, etkili yatirnm promosyonu, iist diizey kiiltiirel aligverisler ve
acik igbirligi i¢in daha biiyiik bir platform saglayan fuar, sadece bu amag i¢in insa edilen miithis
bir mekanda gegeklesmektedir. Yaklasik 5-6 giin siiren fuar siirecinde, ticaret borsalari, temali
forumlar ve kiiltiirel sergiler dahil olmak {izere 30’dan fazla etkinlik ger¢eklesmektedir. Ayrica
Taoxichuan’da seramik sokaginda yilda iki defa sonbahar ve bahar fuarlar1 diizenlenmektedir.

4.5. Pazar ve Marketler

Tao Xi Chuan Hafta Sonu Pazari: Tao Xi Chuan hafta sonu pazari Revenue’deki gerek konumu
gerekse giizel manzarasiyla taninan hafta sonu pazaridir. Yerel ve uluslararasi sanatgilara esit
olanaklar ile eserlerini pazarlama olanag saglayan pazar, seramik sanatiyla baglanti kurmak
isteyen girigimciler, sanatg¢ilar, 6grenciler i¢in 6nemli bir ziyaret alanidir. Yeni mezunlar ve geng
sanatcilar kendilerini, eserlerini tanitmak ve satmak i¢in bu firsattan yararlanmaktadir.

Yi Space: Ceramic Art Avenue Yi Space sirketi bir is platformudur. Cok sayida Jingwang ¢ift
yaratim gengligi i¢in yaratict kulugka makinesi gibidir.

4th International Art Symposium | 203



Jingdezhen, Seramik Sanat1 Bulvari’nda yer almaktadir. Creative Fair + Yi Space Mall + Online
Mall + Yike Pioneer + Yi Konferans Salonu olarak bes farkli boliim olusturulmustur.

Jingdezhen’deki geng seramik meraklilar1 ve sehre diger sehirlerden gelen yeni mezunlarin ugrak
yeri olan bu merkezde geng girisimciler ve tasarimcilara destek verilmektedir. Bu merkezde
tasarimlar kayit altina alinirken seramik alaninda yaraticiligi gelistirme, geng sanatcilar
yeniliklerle bulusturma, yeni tasarimcilar yetistirme ve marka olusturma zinciri inga edilmektedir.
Dolayisiyla ¢ok sayida ziyaretci tarafindan destinasyona bir turist akis1 saglanmaktadir. Ceramic
Art Avenue Yi Space, li¢ yi1ldan fazla bir siiredir faaliyet gosterdikten sonra, Hafta Sonu Pazari,
cevrimdis1 aligveris merkezi, ¢evrimici amiral gemisi magazasi ve Yi Pioneer gibi tanitim
modelleri olusturarak bir¢ok ziyaretgiyi bolgeye cekmektedir.

Jingdezhen’de yaratici heyecanli geng seramikgiler tarafindan gelistirilen ve lretilen yaratici
triinler, arac1 baglantilar olmaksizin dogrudan pazar ve tiiketici gruplariyla kars1 karsiyadir
ve biiyiik gelisme potansiyeline sahiptir. Sosyal kaynaklarin entegrasyonu, yetenek egitimi ve
marka ihracat1 ile birlikte Ceramic Art Avenue, girisimcilik ve yenilik¢iligin hizli bilylimesini
gerceklestirmistir. Temmuz 2019 itibariyle, Ceramic Art Avenue Yi Space, yenilik yapmak ve is
kurmak i¢in yurti¢i ve yurtdigindan 11.260 yetenek toplamis ve 1.356 yeni isletme olusturulmustur
(Taoxichuan Culture Industry Operation Co. Ltd, 2020). Ortaya ¢ikan bu isletmeler farkli
kurumlardan mezun olan geng seramik¢ilerden olugsmaktadir. Bu isletmelerin i¢cinde Cin’in dokuz
biiyiik sanat kurumlarindan olanlar %11, Jingdezhen Seramik Universitesi ve yerel kurumlardan
olanlar %39, yabanci kurumlardan olanlar %5 ve diger illerden olanlar %45’ini olusturmaktadir.
Yerli ve yabanci iiniversiteler ve Ceramic Art Avenue Fuarindan diizenli olarak temsili yaratici
tasarim ve Ar-Ge kapasitesine sahip 100°e yakin geng, Yi Spacein ¢evrimdisi aligveris merkezine
girmek igin segilmektedir ((Taoxichuan Culture Industry Operation Co. Ltd, 2020).

Taoxichuan Ghost Market: Geceden safaga kadar yayilan bir pazari ifade eden Ghost Market

Bir antika pazaridir, aksam {istii saat 16.30 ile gece 21.30’a kadar agiktir. Bu market hayalet
pazardan dogmus, korunmus ve gelistirilmistir. Hayalet pazarinin gizemini koruyan markette
kaligrafi, boyama, seramik, mobilya, bronz esya, yesim, bambu oymaciligi, siislii tag, antik
kitaplar, madeni para, enfiye sisesi, tiitsii, Yixing caydanlik, fildisi oyma, ¢izgi roman, eski sarap,
duman izi, kivileim vb. bulunmaktadir. Boyle donanimli ilk antika pazari 21 Nisan 2019 yilinda
acilmistir. Goriinmez bir biiyiiye sahip, gecmisin, yagsanmishigin izlerini tagiyan gizemli nesnelerin
oldugu market gelenegi ve tarihi seven bir grup insani kendine ¢gekmektedir. Ayrica merakli olan
ve begendigi iirlinleri toplamay1 hobi edinen insanlar i¢in bir ¢ekim merkezidir.

Taoxichuan Creative Theme Market: Taoxichuan Yaratict Tema Pazari, turistlerin ihtiyaclarim
kargilamak i¢in ulusal tatillerde Taoxichuan’daki normal pazara eklenen pazardir. Ceramic Art
Avenue simdiye kadar Tanabata Festivalinde ¢i¢ek pazarlari, cocuk bayraminda ¢ocuk pazarlari,
binlerce kupa pazarlari ve el yapimi pazarlar gibi bircok Taoxichuan yaratici tema pazarini
basariyla baglatmistir.

Taoxichuan ¢igek pazari: Cigek temali 6zel bir pazar olan bu pazarda kuru ¢igekler, sulu meyveler,
cigekeilik, ¢icek bonsai (kiigiik), bahgecilik (kiigiik), cicek vazolari vb. konularda iiriinler
bulunmaktadir.

Cocuk pazari: Oyuncaklar, bebekler, cocuk kitaplari ve diger gocuk temali iiriinlerde 6nemli olan
cocuk temal1 pazardir. Burada ¢ocuklar, unutulmaz bir deneyim olabilecek hazinelerini satabilir

ve degistirebilirler.

Binlerce kupa pazari: Kupa temali bu pazarda farkli sekil, renk, boyut ve malzemelerdeki bardaklar
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bulunmaktadir. Bu kupa severler i¢in biiyiik bir etkinlik ve firsattir.
Sonuc ve Oneriler

Jingdezhen, Jiangxi Eyaletinde, 2018’de 85.063 milyon turist alan G&nemli bir turizm
destinasyonudur. Turizmin en Onemli hareketliligi seramik sanati ve endiistrisinin gehirde
miikemmel bir bigimde pazarlaniyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu hareketlilik yildan yila
farkli yeni inovasyon projeleri ile gelistirilmektedir. Eski firin alanlariin iyilestirilmeleri, endiistri
ve sanat ortak projeleri, uluslararasi sergi, bianel, ¢aligtay gibi etkinlikler, yurtdisindaki sanat
okullar1 ve endiistrileri ile yapilan ortak projeler, kardes sehir etkinlikleri, seramik yarigmalari,
kongreler, seramik fuarlari, yeni agilan temali ve kisisel miizeler sehirdeki turizm hareketliliginin
en Onemli etkenleridir.

Jingdezhen 6rnegi gibi Gliney Kore ve Japonya’da da 6nemli seramik merkezleri bulunmaktadir.
Binlerce yillik seramik kiiltiiriine sahip iilkemizde Kiitahya, Bursa (Iznik), Canakkale, Nevsehir
(Avanos), Izmir (Menemen), Aydin (Karacasu), Eskisehir (Sorgun) ve Bilecik (Kinik) dnemli
seramik merkezleridir. Ulkemizde heniiz gergek anlamda bir seramik miizesinin varligindan
s0z edemeyiz. Kiitahya ve Canakkale’de iyi niyetlerle agilan mini miizeler ¢ok dar kapsamlidir.
Uluslararas1 Jingdezhen 6rneginde oldugu gibi 6zellikle seramik sanati ile ilgili bir turizm
hareketliligi bulunmamaktadir. Bu konuda yeterli bir ¢alisma da yapilmamistir. Bazi liniversitelerin
seramik boliimleri, bazi belediyeler ve sivil toplum kuruluslart (Seramik Federasyonu, Seramik
Sanati, Egitim ve Degisimi Dernegi) tarafindan diizenlenen etkinlikler kiiciik biitcelerle
olusturulmus iyi niyetli aktivitelerdir. Oysa bu merkezlerimiz yapilacak inovasyon, yenilestirme
projeleri ve donanimli insan giiciiyle seramik alaninda diinya seramik destinasyonlarindan
biri olabilir. Sehirlerin turizm hareketliligine énemli katkilar saglayabilir. Yerel iireticiler ve
sanatcilarin taninabilirlikleri artar, yerli tiriin kullanimi deger kazanir, bu alanda ¢alisanlara yeni
ufuklar, pencereler agilabilir, yeni is olanaklar yaratilabilir. Jingdezhen 6rnegi gibi bir yenilenme
projesi siirdiiriilebilir, devlet kurumlari, yerel yonetimler, iiniversiteler, sanatgilar, mimarlar ve
sponsorlarin birlikte ortaya koyacagi giiglii ve dogru projelerle gergeklesebilir. Tiim bu ¢aligmalar
binlerce yillik seramik sanatimizin, var olan seramik endiistrimizin ve seramik egitiminin
gelismesine katki ve deger saglayacaktir, {ilkemizi dnemli diinya seramik destinasyonlarindan
biri yapacak, ayrica iilkemize ekonomik katma deger de katacaktir.

Gorunti 1. imparatorluk Firin Sitesi,Jingdezhen, Cin
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Goriuntl 2. Taoxichuan,Sanat Galerisi ve seramik galerileri, Jingdezhen,Cin

Goruntu 3. Jingdezhen International Studio,Firin odasi, Jingdezhen, Cin
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GOruntu 4. Jingdezhen kraliyet firinlar sitesi, yenilenme projesi.

Goranti 5. Jingdezhen Ceramic Industry Heritage Museum,fabrikada ¢alisan bir is¢inin
bisikletinin sergilenmesi, Jingdezhen, Cin
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Sanatsal Yaratimin Dogasi ve Postmodernizmde Temsil Olgusunun
Yaratimsal igerigi

The Nature of Artistic Creation and the Creative Content of
Representation in Postmodernism

Ars. Gor. Siieda iKiZOGLU
Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bélimii

Ozet

Sanatin igerigi postmodern siirecle birlikte degisime ugrar. Geleneksel anlayista sanat, sanatsal
malzemenin sanat formuna doniistiigii bir temsil meselesiyken hazir-nesnenin sanata dahil olusuyla
siradan bir nesnenin i¢eriginin degiserek sanat eserine doniistiigii, sdylemden giiciinii alan dilsel
bir olgu hélini alir. Herhangi bir nesne ona yiiklenen anlamlarla sanat nesnesine doniisiir. Oysa
sanatsal yaratim zihnin isleyisine tabi sekilde gergeklesen bir edimdir.

Yaratimin dogasi daha somut bir bigimde biling, bili¢disi, bellek, imgelem gibi kavramlarla
iligkili olarak kavranabilir. Nitekim sanatsal yaratim zihnin biling ve billingdis1 verilerini
anlamlandirmasinin bir yoludur. Zihnin soyutlama yetisi sanatsal doniistiirme islevine katkida
bulunur. Bellekte yer alan bilgiye dair imgelem sanatsal doniistiirmeyle disartya aktarilir ve
bu yaratic1 edim sozle ifade edilemeyen duygu-diisiince deneyiminin formda anlam bulmasini
saglar. Oznel deneyime dair duygu-diisiincenin déniistiiriilerek digar1 aktarildigi duygu formu
duyumsanabilir somut bir formdur. Sadece bu sekilde ifade buldugu icin sézel olarak desifre
edilmesi miimkiin degildir ancak bu elbette ki yorumlanamayacagi anlamia gelmez. Sanatsal
formun yapisi dilin sdzdizimsel yapisindan farklidir. Disaridan yiiklenen anlamlarla, sadece
diistince temelli olarak ¢oziimlenebilen sanat nesnesi ise duyguya dair bir deneyim duyumsatmaz.
Igsel bir deneyimin sonucu degildir. Sanat niteligi, szel olarak desifre edilmeyi bekleyen bir
kurgu olarak, anlamin sonradan yaratilmasina tabidir.

Elbette ki sanat1 sadece geleneksel anlayisa dayali bir yaratici edimle sinirlamak dogru olmaz.
Nitekim postmodern siiregte malzeme kullaniminin ve ifade bi¢imlerinin ¢esitlenmesi sanatsal
yaratimin olanaklarini zenginlestirmistir. Burada vurgulamak istenen, malzeme ve ifade bi¢imi ne
olursa olsun sanat eserini belirleyenin diistince temelli bir yaklasimdan ziyade eseri i¢sellestirmeye
olanak taniyan bir duyumsallik tagimasi gerekliligidir. Bu noktada geleneksel malzemeyi degil
de video teknolojisinden yararlanarak yaratict deneyimini aktaran Bill Viola’nin ¢alismalari
bahsedilen duyumsallig1 somut olarak ortaya koyar.

Bill Viola, insan bedenini aktif olarak kullandig1 videolarinda yasamsal olani, yagsami, 6liimii,
ikisi arasindak ince ¢izgiyi su, ates, hava gibi yasamsal dgelerden yola ¢ikarak imler ve varliga
dair anlam arayisini ¢arpici bir bicimde yansitir. Benzer garpicilikta bir duyumsalligi Miroslaw
Balka ve Christian Boltanski’ nin eserlerinde de gormek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Sanatsal yaratim, Duygu formu, Postmodernizm, Cagdas sanat, Temsil
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Abstract

The content of art changes with the postmodern process. In the traditional understanding, while
art is a matter of representation in which the artistic material turns into an art form, with the
inclusion of the ready-made object in art, the content of an ordinary object changes and turns into
a work of art, and it becomes a linguistic phenomenon that takes its power from discourse. Any
object turns into an art object with the meanings attributed to it. However, artistic creation is an
act that takes place subject to the functioning of the mind.

The nature of creation can be grasped more concretely in relation to concepts such as consciousness,
unconscious, memory and imagination. As a matter of fact, artistic creation is a way of making
sense of the conscious and unconscious data of the mind. The mind’s ability to abstract contributes
to its artistic transforming function. The imagination about the knowledge in the memory is
transferred out through artistic transformation, and this creative act enables the feeling-thought
experience that cannot be expressed in words to find meaning in the form. The form of feeling
in which the feeling-thought about the subjective experience is transformed and transferred is a
tangible It is not possible to decipher it verbally just because it is expressed in this way, but this
of course does not mean that it cannot be interpreted. The structure of the artistic form is different
from the syntactic structure of the language. The art object, which can only be analyzed on the
basis of thought with meanings attributed from the outside, does not give an experience of feeling.
It is not the result of an inner experience. The quality of art is subject to the post-creation of
meaning as a fiction waiting to be deciphered discursively.

Of course, it would not be right to limit art only to a creative act based on traditional understanding.
As a matter of fact, the diversification of the use of materials and forms of expression in the
postmodern process has enriched the possibilities of artistic creation. What is meant to be
emphasized here is that whatever the material and form of expression is, the one who determines
the work of art should have a sensibility that allows the work to be internalized rather than a
thought-based approach. At this point, Bill Viola’s work, which conveys his creative experience
by using video technology rather than traditional material, concretely reveals the sensuality I
mentioned

In his videos, in which he actively uses the human body, Bill Viola points out the vital, life, death,
the fine line between the two, based on vital elements such as water, fire, and air, and strikingly
reflects his search for meaning in existence. It is possible to see a similarly striking sensuality in
the works of Miroslaw Balka and Christian Boltanski.

Keywords: Artistic creation, form of feeling, postmodernism, contemporary art, representation
Giris

Greenberg modernizmi sanattaki bir 6zelesitirel yaklagima dayali bir ilkesellikle agiklar. Kant
temelli bu yaklagimda her sanat disiplini kendi malzeme ve yontemine 6zgii unsurlar1 sorgulamak
ve belirlemekle yiikiimliidiir. Ancak bu yolla sanat, 6ziine iligkin safliga yakinlagarak tanimlanabilir
hale gelir. Modernizm 6ncesi, geleneksel anlayisin yanilsama yaratma odakli deneyiminde arag,
malzeme goriinmez kilimir. Mesele derinlik ve hacimsel formun etkisi araciligiyla olusturulan
bir “yanilsama”nin yarattig1 resimsel atmosfer ¢ercevesinde irdelenir. Son kertede, malzeme ve
onun ylizeydeki doniisiimii odak noktasindan ¢ikar. Yanilsama esasli bir anlayisin iiriinii sanatta
sanatin malzemenin doniigiimiine dayali icerigi geri planda kalirken modernizm, sanati ve sanatin
doniistiiriicli gliciinii malzemenin yiizeyle biitiinlesik donilisiimiinii sorgulayarak, kendi araglariyla
vurgular. Her sanat kendi dogasina 6zgli malzemesi araciligiyla kendi unsurlarini, siirlarin
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belirler ve o sinirlar igerisinde tutarli ve gilivenli bir zeminde degerlendirilebilir. (Greenberg,
Modernist Painting).

Sanatin 6zerklestigi bu siiregte sanatin igeriksel yonii onemini kaybederek bigimselligi énemli
hale gelir. “[S]anatin tam da 6zerkligi, dolaysiz amaglara bagli kalmamasi sayesinde, baska higbir
yoldan gerceklestirilemeyecek bir gorevi yerine getirebilecegini kanitlamaya ¢aligir. Insanligin
ileriye gotiiriilmesi gérevidir bu” (Biirger, 2019: 92, 93). Ozerklesme 20. Yiizyilda 6ne ¢ikan
estetizm ve sembolizmle en u¢ noktasina gelirken sanatin hayattan aynisitigi kertede “sanatin
igerigi bigcimi olur. Bu siire¢ sanatin toplumsal orgiitlenmesiyle birdir. Sanat formlariyla oldugu
kadar, kurumlariyla da artik toplumu ve hayat1 degil, kendisini temsil eder.

New York, bu yillardan baslayarak, sadece modernizmi degil, Hitler ve Stalin’in Avrupa’dan
kovdugu avangardi da kendi merkezindeki sanatin ve tarihinin himayesine alir. Hem savas
dolaylarinin soyut ekspresyonizmi ve Greenberg modernizmi, hem de 1960°larda karsi cepheyi
kuran Pop ve postmodernizm, avangard muamelesi goriir. (Artun, 2019: 23)

Biirger, Amerika’nin miizelestirdigi avangardizmi ve Greenberg formalizmini elestiren bir
avangard hareket olarak alimlanan Pop Art’in kendi igindeki ¢eliskisine dikkat g¢eker. Nitekim
Warhol’un tiikketim kiiltiiriine yonelik elestiride bulundugu iddiasindaki eserlerinin metalagmasi
ve ikonlagmasi bu ¢eligkiyi agikca ortaya koyar.

Provakasyon, hedef aldig1 seye bagimlidir: Burada bireyin sanatsal yaratimin 6znesi oldugu
fikrine kars1 ¢ikilmaktadir. Imzalanmis sise siizgiisii, miizede sergilenmeye deger bir nesne
olarak kabul edildikten sonra, provakasyon proveke edici olmaktan ¢ikar, tersine doniisiir.
Giiniimiizde bir sanat¢1 bir soba borusunu imzalayip sergilese, sanat piyasasin elestirmis degil
ona uymus olur. Boylelikle bireysel yaraticilik fikrini yikmaz, onu onaylar. Bunun nedeni sanatin
olumsuzlanmasina yonelik avangardist amaci yerine getirememesidir. (Biirger, 2019: 104)

Soyutlama yoluyla 6zsel bir kavrayis sunmayi kendine esas edinen modernistlerin klasik perspektifi
terk edisi ve Greenberg’e goére resmin yilizeyini ve malzemeyi goriiniir kilarak akademizmin
yanilsama yaratma odakl1 yaklagiminin aksine sanatin kendi disiplinine 6zgii ilkelerini 6n plana
cikarmasi avangard bir tavrin sonucudur. Gergekligin yerini alan sey sezgisel bir kavrayigin
sonucu olsa dahi hélen yiizey iizerinde olusturulan ¢izgi, renk gibi resimsel dgelerdir ve bu
durumda terk edilen sey sadece mimesis esasli temsil fikridir. Temsilde esas kirilmay1 yaratansa
Warhol’un “Brillo Kutulari”’ndan yola ¢ikarak “sanat nedir?” sorusunu soran Danto’nun (2014:
33) ifade ettigi gibi sanatin temsil etmesi gereken ger¢ekligin hazir-nesneyle birlikte sanata dahil
edilisidir. Boylelikle “sanat nedir sorusu, tarihin herhangi bir aninda oldugundan ¢ok daha farkli
bir mesele” (2014: 35) hélini almistir. Sanatsal malzemenin sanat formuna doniistiigii klasik
anlayisa dayali temsilin yerini gergekligin kendi yerini aldig1 bir temsil fikrinin aldig1 siirecte,
Kuspit’e goreyse sanat kavramlardan giiciinii alan dilsel yiizeylere donisiir. S6z gelimi, “6zel
olarak dilsel yiizeylerle ilgilenen sanat¢inin sembolii” (Kuspit, 2012: 43) diyerek konu edindigi
Warhol’un bir iiretim mantig1 giiden ¢alismalari, duygu yerine zihni kendine temel edinen bir
sanat kavrayisi ornekler.

Siradan, giindelik bir nesnenin bile sadece izleyicinin ona yiikledigi anlamlarla sanat nesnesine
doniistligii boylesi bir durum, kanimca, sanat nedir sorusunu sormaktan ziyade sanatsal yaratimin
dogasi lizerine diisiinmeyi gerekli kilar. Bununla beraber, sanatsal formun ve dil arasindaki yapisal
ayrimi belirlemek bir nesneyi sanat eseri olarak addetme asamasinda bize somut bir diigiince
zemini saglar. Diger yandan sanat eseri olarak sunulan bir nesneyi sadece kavramlar araciligiyla,
belirli bir mantik ¢ergevesinde anlamlandirma c¢abasi onu duygusal bakimdan igsellestirmenin,
duyumsamanin Oniinii tikar. Vurgulamak istenen sey, kullanilan malzeme ve ifade bigimi ne
olursa olsun bir seyin sanatsal niteligi diisiince temelli bir yaklasimdan ziyade onu i¢sellestirmeyi
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olanakli kilan bir duyumsalliga 6zgii olmalidir. Bu baglamda Bill Viola, Miroslaw Balka ve
Christian Boltanski yasamsal olani imleyen; yasam, 6liim gibi duygu kavramlari duyumsatan
eserleriyle, duygu ve diisiince diinyalaria dair biitiinliiklii yaklagim sunar.

Duygu Formu ve Dilsel ifade

Korur (2020) sanat ve kavram iligkisine yonelik elestirel bir bakis sundugu Sanat Teori Elestiri
kitabinda Cassirer ve Langer’in felsefi diisiiniimiinii kendine esas alir. Korur (2020: 78)’un
ifadesiyle Cassirer zihin ile doga, 6zne ile nesne arasindaki iliskiyi bilgi bakimindan ele almaz. i¢
ve dis diinya arasinda anlamsal bir iligki kurar. Din, mitoloji, felsefe ve sanat 6znenin dis gercekligi
anlamlandirmasi yoluyla ortaya g¢ikan anlam formlari, diger bir deyisle sembolik formlardir.
Yaratilan anlam formlar1 edilgen degildir ve bu kiiltiirel formlar duyumlarin sentezlenmesiyle
belirlenmesi bakimindan Kantg1 bir temele dayanir.

Sanatsal form sanat alanina 6zgii anlam formudur ve Langer (1953) Cassirer’in sembolik formlar
felsefesine dayandirdigi sanat teorisinde sanatsal yaratimi duyguya dair diigiincenin somutlastigi
biitiinciil bir form olarak agiklar. Burada bahsedilen sembol kavrami, temsili bir imge ya da dis
diinyanin somut ger¢ekligini temsil eden bir yansimay1 isaret etmez; zihnin soyutlama yetisine baglh
kavrayigi anlamlandirma yetisine iligkindir. Zihnin soyutlayici islevine bagh olarak gerceklesen
sanatsal doniistiirme edimi sanat alanindaki yaraticiliga karsilik gelir. Sanatsal diisiinme zihnin
bir faaliyetidir. Kapsamli duygu-diisiince diinyasini sanatsal malzeme araciligiyla duygu formuna
doniistiirme yetisi yaraticiligi tanimlar. Kendi malzemesine 6zgii ifade formunu yaratir. Dilsel
degildir. Nitekim dilin gramer tabanl sistematik yapisindan farklidir.

Dil kendi sistematigine 6zgii kendi formunu yaratir. Olaylarin, deneyimlerin belirli kurallar
dahilinde ardisik bigimde anlatimini gerektirir. Dildeki kurallar, séz dizimi ve kelimeler bir
referans sistemi olustururken sanat formu biricik yaratimsal varligi nedeniyle kendinden bagka bir
sanatsal formun referansina tabi degildir. Tekilligi nedeniyle de bir baska sanatsal forma referans
olusturmaz. Dil, bir bilginin dogrulugunu, yanlighgini veya anlamsiz oldugunu belirleyebilir zira
dilsel ifadenin formu yani sozciikler, ciimleleler dogru veya yanlis olarak nitelenebilir verilerdir.
Sanatsal yaratim araciligiyla aktarilan duygu formuysa dogru veya yanlis olarak nitelenemez.
Sanatin bdyle tespitsel bir amact yoktur. Kaldi ki ¢ikis noktasi, varlik nedeni bu degildir. Sanat
formu ancak duygu, diisiince deneyime dair bir yorumu dolayl1 yoldan yansitabilir. Oznenin i¢ ve
dis diinya arasinda kurdugu iligskiye dair derin, kapsamli duygu diisiince deneyimini yeni formlar
araciligiyla aktarir. Langer’a gore,

Dilde anlam olusturan unsurlar ayristirtlarak incelenebilir ancak sanatta bdylesi bir ayristirma,
¢ozlimleme olas1 degildir. Sanat eserinde, canli bir organizmadaki canliligmn tek bir yerde
olmayisi, belirlenemeyisi ve canliligin organizmanin biitiinsel varliginda olusu gibi sanat
eserinde de anlam biitiindedir.

Sistematik dil ve kelimeler yasamsal deneyimin kapsamli, karmasik yapisini ifade etmede
yeterli degildir. Sanatta, yaratimin doniistiiriicii giiciiyle, sozle ifade edilemeyen yasama dair
duygu-diisiince deneyimi yeni bir forma aktarilarak duyumsanabilir hale gelir. Diger yandan
sanatsal form bir ¢ocugun aglayisindaki gibi duygularin direkt bigcimde gosterilisi, ifade edilisi
degildir. Duyguya dair diisiincenin kavranmasini saglayan bir duyumsama formudur. Sozle
ifadesi mimkiin olmayan yasamsal duygunun nesnelestirilmesinin, dissallastiriimasinin,
somutlagtiritlmasinin  sonucudur. Dolayisiyla sdyleme doniistiiriilerek desifre edilebilir ya
da ¢oziimlenebilir bir form degildir. Malzeme ve duyguyla biitiinlesik bir yaratic1 eyleminin
sonucudur ancak anlam, malzemenin maddesel niteligini agar. Nitekim eserin yaratilmis varligi
her tiirlii anlam1 asar. Yaratilan kapsamli duyumsallik eserin varhigia ickindir. (ikizoglu, 2022:
21,22)
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Sozle ifadesi edilmesi miimkiin olmayan, i¢ yasama dair duygu, deneyim zihnin soyutlayici
islevi sayesinde anlam formuna doniigiir ve bu doniistiirme yoluyla ger¢eklesen kavrayis zihnin
sanatsal yaraticiligini, estetik diizeydeki anlamlandirma yetisini gosterir. Langer’in deyisiyle
“herhangi bir tanimlanabilir duyguya doniismeyen pek ¢ok sey hissederiz. (...) Tiim bu 6znel
gercekligin ayrilmaz unsurlari insanlarin ‘i¢ yasami’ dedigimiz seyi olusturur” (Langer, 2012:
23). Sanatg1 yaratici edimiyle sozle ifadesi miimkiin olmayan bu kapsamli i¢ yasam deneyimini
duygu formuna doniistiiriir. Sadece bu yolla aktarabildigi ve baska tiirlii ifade edemedigi i¢in, bu
biitiiniiyle soyut nitelikte olan duygu diinyasina dair somut bir form yaratir.

Sanatsal Yaratim

Winnicott sanatsal yaratimi, i¢ gergeklik ve dis gerceklik arasindaki bir gecis alani olarak
tanimlar (Korur, 2020: 41). Cocuklukta oyunla saglanan bu gegislilik yetigkinlik doneminde
sanatsal yaratim araciligiyla deneyimlenir. Winnicott’a gore (2018: 157) oyun, ¢ocugun dig
diinyay1 anlamlandirmasina, i¢ ve dis diinya arasinda iliski kurmasina olanak tanir.

Oznel ile nesnel olarak algilanan arasinda bebeklige 6zgii bir no-man s-land [tarafsiz bolge]
vardir; bu bekledigimizi ve imkan verdigimiz bir seydir. (...) Dinde ve sanatta, iddianin
toplumsallastigini goriiriiz; dyle ki kisi deli addedilmez ve dini talimde veya sanat uygulamasi
ve begenisinde, insanin olgu ve fantezi arasindaki mutlak ve hi¢ sagsmayan ayrima mola verme
ihtiyacinin keyfini ¢ikarabilir. (Winnicott, 2018: 135)

Oyunun yaraticilik kapasitesini artirigina benzer sekilde sanat da anlamlandirma yetisini
giiclendiren yaratici kavrayis i¢in bir alan agar. Winnicott’a gore (2018: 157) oyunun sagladigi bu
yaraticilik kapasitesi cocugun dis gercekligi igsellestirerek anlamlandirmasina katkida bulunur.
Keza sanat oyun gibi i¢ ve dis gerceklik arasinda bir iligkisellik kurmay1 ve bu iliskilselligin
yaratilan yeni formlar araciligiyla duyumsanmasini olanakli héle getirir. Sanatsal yaratimda,
“formlar aracilifiyla ‘distaki’ ve ‘i¢teki’ unsurlarin, ‘gercekligin’ ve ‘ben’in belirlenim kazandigi
ve karsilikli olarak sinirlandigi goriiliir” (Cassirerr, 2016: 218) ve “Onun yarattig1 etkiler, duygu
yasami agisindan sOzsiiz ve analiz edilemez duyusal deneyimlerdir” (Langer S. , 2012: 87).
Boylelikle, sanatsal kavrayisin doniistiiriicii giicii 6znel diinya ve dis gergeklik arasinda bir gecis
alan1 olusturarak sentezlenmis bir duygu formu yaratir.

I¢ ve dis diinya arasinda kurulan bu anlamsal iliskide 6znel alginin igeriye ve disartya ydnelik
kaydi bellegimizdedir. Bellekte kaydolan gerceklik anlamlandirilmadigi, doniistiiriilemedigi
takdirde bilingdigini olusturur. Kalkan (2020)’a gore sanattaki yaratici ifade bilingdisindaki
doniistiirilememis gergekligin anlamlandirilmast ve bilince aktarilmasi i¢in 6nemlidir. Bu
yaratimsa bilingdiginda depolanmis gecmise dair bir bilginin simdiki zamana aktarildigi,
zamansal bakimdan dikey yondeki bir aktarim degildir. Nitekim Sauvagnargues’nin ifadesiyle
Deleuze, sanati kendilik ve olusa dair bir giic elde etme meselesi olarak tanimlarken sanattaki
uzam-zamani; ge¢mis, simdi ve gelecegin birlestigi ya da ayristigi kronolojik bir yapilanmayla
aciklamaz zira Deleuze’e gore yaratim gegmis, simdi ve gelecegin i¢ igce oldugu ve birbirinden
bagimsiz olarak anlamlandirilamayan veya yapilandirilamayan bir kavrayisa ickindir. Deleuze’e
gore sanat zamansalligin sentezine dair bir kavrayis sunar ve yatay bi¢imde orgiitlenen bu uzam-
zamansallik koksap gibi ¢ogalan, bu yolla bigim alan farkliliklarin arasindaki iliskilere ickindir
(Sauvagnargues, 2010: 140).

Sanatta Varhiga iliskin Anlam Arayisi
Giindelik bir nesneye sanat eseri niteligi atfedilmesini olasi kilan, diger bir deyisle, o seyi sanat

eseri kilan seyin ne olduguna dair sorgulayici yaklasim Danto’nun, Brillo Kutular temelli
savindan bu yana, kanimca, gerekliligini korumakta Nitekim varliga, duygu diinyasina dair bir
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yaraticiligin sonucu olmasa bile bir seyin digaridan ona anlamlar yiliklenmesiyle sanat eseri olarak
kabul gérmesi postmodernizmin alisilagelmis bir sonucu olsa da — ve sanatin insani 6ziinden
uzaklastig1 géormezden gelinmezse eger — aslinda sorunlu bir durumdur.

Kuspit’in, sanatin insani, varolugsal 6zii bakimindan noksan kaldigina dair goriisleri de bu sorunlu
duruma isaret eder. Buradaki insani 6z ifadesi yaratimin varliksal yoniiyle ilgilidir. Kuspit,
postmodernizmin dilsel yiizeylerini elestirirken varliga iligkin anlam arayigint duyumsatan bir
sanatsal yaratimin gerekliligini vurgular. “Derinligi ve onun metaforik islenisini — derinligi
sembolize eden, ifade eden ve ¢agristiran bir bigime yaratici bir doniistiirmeyi — reddettiklerinde
Warhol ve postmodernizimin yadsidiklart sey (...) ‘evrensel bir insan dogasmin varligi’dir”
(Kuspit, 2012: 44) der. Bill Viola’nin ¢aligmalarini ise varliga iligkin anlam arayigini yansitan
duyumsallagindan 6tiirii postmodernizmin insani 6zii bakimindan noksan imgelerinden ayri tutar.

Goruntu 1. Bill Viola, Tristan in Yiikselisi (Selalenin Altindaki Dagin Sesi), 2005, video-ses
enstalasyonu. Copyright: Kira Perov, Bill Viola Stiidyosu’nun izniyle.

Goriuntu 2. Bill Viola, Bin yil igin bes melek, 2001

Bill Viola video calismalarinda siklikla su imgesini kullanir. Yagam i¢in zorunlu bir element olan
suyun hareketi; bedenin su igindeki hareket alani1 ve hareket bakimindan suyla uyumlanisiyla
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olusan ritimsellik yasamsal olana dair estetik bir duyum yaratir. Viola, “Neden Sorusu” Bolimii
- Bill Viola ile Roportaj baslikli videoda ¢aligmasinin teknik altyapisi iizerine diisiiniilmesinden
ziyade bu caligmay1 ne amagcla yaptigina dair bir sorgulamanin daha dnemli olduguna dikkat
¢eker. Caligmalarina iligkin sorulmasi gereken temel soru budur. Viola’ya gore yasamda herseyin
sebep sonug iliskisi icinde olmasi ve bunun sorgusu varolusu anlaml kilar. “izleyicinin, mavi
bir 151810 i¢inde yiikselen, sonrasinda da dipteki karanliga dogru giden beden imgesi araciligiyla
gerceklesen bu varolugsal deneyimin nedenini — zihnen degil kalben — sorgulamasini ister”
(ikizoglu, 2022: 104).

GOoruntd 3. Miroslaw Balka, Sabun Koridoru, 1993/2018, Kontrplak, boya, sabun, 190x 90 x 4973 cm.,
White Cube, Londra

Miroslaw Balka ise Holocaust konulu ¢caligsmalari araciligtyla yasami ve 6liimii imleyen, yasamsal
olana, varliga, yokluga dair bir duyumsallik insa eder ve konusundan 6&tiirii tarihsel ¢agrisimlara
neden olabilecek ahsap, gelik, sabun, tuz, kiil, kecge, sa¢ gibi organik, dokusal malzemeleri
geleneksel malzemelerle bir arada kullanarak onlari yeni birer anlam formuna doniistiiriir.
Boylelikle kendine 6zgii sanatsal ifade bi¢imini ortaya koyar. Balka yaratici iislubuyla, etkileri
gecmisten glinlimiize tasinan bu yikimi kayit altina alir. “Katolik olarak yetistirilen ve aslen
Polonyali olan Balka’nin ¢alismalar1 Polonya’nin yakin, pargalanmig tarihine dair olusuyla hem
kisisel hem de kolektif bellegin izlerini” (ikizoglu, 2022: 109) yansitir. Calismalarinda kullandig1
malzemeler giindelik, basit nesneler olsa da Nazi iggaline ugrayan Polonya’da tarihe gdmiilmiis
olan, gizli kalmis trajedilerin izleri kuvvetli bicimde duyumsanir (Whitecube).

Nazi iggalinin izlerini yansitan diger bir sanatci, Christian Boltanski’nin resim, heykel, fotograf
ve ensalasyonlarindan olusan ¢alismalari da Balka’nin ge¢miste yasanan bu biiyiik trajediyi
sorgulatan yaraticiliginin sonucundaki gibi, izleyiciyi i¢sel bir sorgulamaya, ge¢misi mercek
altina alan igsel bir muhakemeye iter.

Boltanski, diisiik kaliteli fotograf arsivlerinden yararlanarak — eski enstantane fotograflar:
kumsaldaki aileler, bebekler, yemek masasinin etrafinda toplanmis insanlar, iiniformali bir
asker — derinlemesine bir biyografiyi andiran diizyazi bir kayit yaratti. Eski teneke biskiivi
kutularini kutsal emanet sandiklari gibi sira sira kiimeledi ya da en siradan ev esyalarimi tipki
kanitlar gibi vitrine dizdi. Fotograflarin bazilari, korkung bir anonimlik i¢inde kaybolup gitmis
Savas Oncesinin Musevi ¢ocuklaria ait gibidir; Tepkimiz, Nazi donemine iliskin bilgimizle
sekillenir. Sorgudaymislar gibi yiizlerine g¢evrilmis ucuz metal 1dmbalarin ¢iplak ampulleri,
anida Holocaust’a a ait diistinceler uyandirir. Boltanski’nin enstalasyonlart, izleyiciyi ¢cocukluk
anilarinin belirsiz ama yine de duygusal canliligina geri gétiirme bigimleri nedeniyle bir kat daha
dokunaklidir; Ozellikle bu eski fotograflar ya da objeler animsandigindan dolay1 degildir — bunlar,
elbette, asla bizim bireysel gegmislerimizin parcasi degildi — ama bunlar en eski anilarimizda her
birimiz i¢in kisisel olan bir seyi uyandirir ve bize gegmiste kalan ¢ocuklugumuzu animsamanin
deneyimini aklimiza getirir. (Fineberg, 2014: 450)
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GOruntu 4. Christian Boltanski, Lecon de Tenebres, 1986, fotograf enstalasyonu

Kartpostallar, eski fotograf alblimlerindeki aile fotograflari, gazeteler, polis kayitlar1 gibi yerel
kaynaklardan edindigi ge¢misin giindelik imgelerini revize ederek yeni hikayeler kurgular.
Onlara sanatsal, estetik diizeyde bir deger kazandirir. Diger yandan, bu doniistiiriicii edimin
sonucunda onlar1 genis alanlarda, toplu olarak sunarak Nazi isgalinde yasanmis toplu kiyimin
anitlarrymigcasina bir etki yaratan enstalasyonlar olusturur. “Enstalasyonlarinin ¢ogu, hem
toplumsal hem de kigisel tarihe dokunarak Holocaust’ta kaybedilen hayatlara atifta bulunur”
(Collection Online - Christian Boltanski, 2022). Boltanski Mimimalist dénemde basladigi
caligmalariyla ilgili sunlar1 ifade eder:

[D]agarcigim gogunlukla ona [Minimalizme] yakindir. Bir biskiivi kutusu minimal bir objedir
ama eger celik kiipler yerine bu tiir kutular1 kullantyorsam, bunun nedeni kutunun ayni1 zamanda
biitiin Batililara tanidik bir seyler animsatan duygusal bir obje olmasidir. Oliiniin kiillerinin
saklandig bir kabin ve daha genel olarak saklamanin temel koruyucu diisiincesini (bu ¢ocuklarin
icinde kiigiik hazinelerini sakladigi kutudur) uyandirir. Yapitimla yiiz yiize gelen izleyicilerin
kesfetmesini degil, tanimasini ve sahiplenmesini isterim. (Fineberg, 2014: 451)

Gorinti 5. Christian Boltanski, Reserv: Olii Isvigre, 1990, 1.168 kutu ve fotograflar
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Boltanski izleyiciyi bir i¢ sorgulamaya yonelttigi calismalarinda kendi kimliginden ziyade kolektif
hafizanin derindeki izlerine 151k tutan bir imgeler biitiinii, bir duygu diinyas1 sunar. Kolektif
olana vurgu yaparak bireysel duygu deneyimini geri planda tutar ve izleyiciyle arasinda olmasini
istedigi bir mesafeyi etkin kilarak toplumsal olana dikkat ¢eker. Gegmisin yasini tutarcasina
doniistiirdiigi, yarattigi ve mekéanla biitiinlestirdigi formlar biitiiniiyle yasama, 6liime, varliga ve
yok olusa dair bir duyumsalligin, sanatin insani 6ziiniin izini siirer.

Sonug¢

Cassirer (2016) sembolik formlar felsefesinde din, mitoloji, dil, sanat gibi alanlar1 zihnin
anlamlandirma yetisinin sonuglar1 olan kiiltiirel alanlar olarak tanimlar. Bu alanlarda iiretilen
anlam formlari zihnin soyutlama iglevinin sonucu olan anlam formlaridir. Sanat teorisyeni Langer
(2012) teorisini Cassirer’in bu bakis agisi tizerine temellendirir. Langer’a gore sanatsal ifade, sdzle
aktarilmas1 miimkiin olmayan ve sadece sanatsal yaratimin sonucu a¢iga ¢ikan bir ifade bigimiyle
aktarilabilen duygu diinyasina, duyguya dair diisiinmenin gergeklestigi alana iligkindir. Nitekim
kapsamli duygu deneyiminin sozciiklerle tam karsilik bulamadig1 durumda sanattaki yaratici edim
s6z konusu soyut deneyimi duygu formuna déniistiirerek ona somutluk kazandirir. Oznel yasam
deneyiminin somut duygu formu araciligryla duyumsanmasini olasi kilar. Sonug olarak, 6znenin
i¢c ve dis gerceklik arasinda bir bag kurmasini saglayan anlamlandirma islevi zihnin soyutlama
islevine iligkindir. Winnicott (2018)’ta dis gergekligin i¢sellestirilerek anlamlandirildigi bu alani
gecis alan1 olarak tanimlar. Cocuklukta oyundaki, yetiskinlikte ise sanattaki yaratici edim igerisi
ve digaris1 arasinda bir iliskisellik kurarak kendi gercekligini insa eder. Psikoloji alaninda yetkili
kisilerin ¢ocuklarda oyun, yetiskinlerde sanat terapisine bagvurmasi; bu yolla 6znenin duygu
diinyasini1 gérmeye, anlamlandirmaya ¢abalamasi; 6znenin i¢ ve dis diinyaya dair duygu-diisiince
deneyimini duyumsayabilmesi yaraticiligin bilingdisinin bilince aktarilmasini kolaylastirdigi
disiiniildiigiinde oldukca yerinde ve anlamlidir. Elbette ki sanat terapilerindeki ¢aligmalarda
sanatsal anlamda nitelikli bir sonuca varilmasi beklenmemektedir ancak burada dikkat ¢ekmek
istenilen nokta sanatin, dogasi geregi, sozle ifade edilemeyen kapsamli duygu deneyimini
doniistiiren bir anlamlandirma siirecine ve varolugsalliga ickin olusudur.

Dilselligin, kavramlarin 6ne ¢iktig1, eserden ziyade ona yiiklenen anlamlarin dnemli hale geldigi
postmodern siiregte ise temsil anlayisinda yasanan kirilmayla birlikte yaraticilik duygu yerine
diisiince temelli bir olguya doniisiir. Kuspit (2012) eserin dilsel yiizeylere indirgendigi bu durumla
ilgili olarak sanatin insani, varolugsal 6zii bakimidan noksan kaldigini ifade eder. Nitekim siradan
bir nesneye yiiklenen anlamlarla sanat eserine doniistiigli durumda yaratict doniistirme edimi
tamamen diigiinsel alanda gerceklesir ve bundan Gtiirii sdylem sanatta doniistiiriicli bir gligmiis
gibi yiiceltilmeye bagslar. Oysa sanatsal form dogasi geregi zihnin yaratict doniistiirme ediminin
sonucudur. Diger yandansa sanatsal ifade ile dilsel ifade zihnin farkli anlamlandirma yetilerinin
sonucu olarak birbirinden yapisal olarak da farklidir. Ornegini dilin sézdizimsel yapisi, grameri,
dildeki referans sistemi sanatta yoktur. Bununla birlikte sanatsal diisiinme ve yaratim sozle ifadesi
miimkiin olmayan duygu deneyimini doniistiirerek aktarabilme kapasitesine sahiptir.

Malzeme deneyiminin ve ifade bi¢imlerinin ¢esitlendigi postmodern siiregte yasam, Olim,
varlik, yok olus, yikim gibi konulara dair kendi gergekliklerini insa eder Bill Viola, Miroslaw
Balka ve Christian Boltanski’nin eserleri ise yaratici doniistiirme edimine igkin yapisindan otiirii
sanatin insani 0ziinii duyumsatir. Varliga iligskin anlam arayisinin izlerini giiglii bicimde goriiniir
kilar ve izleyicinin eseri i¢sellestirerek yeni anlamlar yarattigi, yorumlariyla devam ettirdigi bir
duyumsama siirecine imkan verir.
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Brecht’in Miizisyenleri ve Miizikal Tiyatro

Dog. Dr. Togay SENALP
Mudla Sitki Kocman Universitesi, Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlari Bélimii

Ozet

Kendisi de miizisyen olan Bertolt Brecht Tiyatro alaninda ¢igir agtigi gibi Miizikal Tiyatro
formunun da gelisimine biiyiik katki saglamistir. T1k y1llarinda kendi besteler yapan Bertolt Brecht,
Kurt Weil, Hans Eisler ve Paul Dessau gibi o donemin 6nemli Alman bestecileri ile ¢alisarak kalici
Miizikal Tiyatro eserleri ortaya koymustur. Bu sebeple Miizikal Tiyatro formunu tanimlamak ve
detaylandirmak i¢in onun ¢alismalarini incelemek gerektigi diistiniilmiistiir. Bu ayn1 zamanda
Brecht’i daha az islenmis bir agidan anlamak firsati1 da sunacaktir. Bu calismada nitel arastirma
ve karsilagtirmali analiz yontemleri ve katilimei gézlem deneyimleri kullanilmigtir. Orneklem
Brecht’in en ¢ok birlikte ¢alistig1 3 farkli besteci olarak Kurt Weil, Hanns Eisler ve Paul Dessau
ile sinirlandirilmigtir. Her birinin bestesini yapmis oldugu tanimmig bir Miizikal Tiyatro eseri
secilerek aragtirmanin derinlestirildigi oyunlar da 3 ile siirlandirilmistir; Kurt Weil- 3 Kurusluk
Opera, Hanns Eisler- Schweyk 2. Diinya Savasinda ve Paul Dessau-Cesaret Ana ve Ogullari.
Bu {i¢ besteci ve ii¢ oyun iizerinden farkliliklar ve ortak 6zellikler 6ne cikartilarak aragtirma
oyunlardan orneklerle derinlestirilip Brect’in Miizikal Tiyatro formu ve tiyatro anlayisinin
miizikal karsilig1 tanimlanmigtir. Calismanin sonucunda Brecht’in anlayisindaki Miizikal Tiyatro
formunun kesintisiz bir miizik anlatisina dayanmadig: tespit edilmistir. Sahnelenirken cogu
zaman miizisyenlerin ve/veya koronun seyirci tarafindan goriilebilir olarak sahnede tutulmasi
dikkat ¢cekmektedir. Miizik seyirciyi diisiinmekten alikoymak yerine diisiinceye yonlendirmek
amagh kullanilmistir. Sarki s6zleri ¢ogu 6rnekte oyunun temel tartigmalarini barindirmaktadir.
Miizik tiirleri yalin halk ezgilerinden atonal eserlere kadar biiyiik bir ¢esitlilik gostermektedir.
Sustalt Mack sarkisinin tiim diinyaya hizla yayilis1 da Miizikal Tiyatro formunda miizigin eser
ve yonetmeni tiim diinyaya ulastirmasina ilging bir 6rnektir. Brecht’in Tiirkiye’de modern tiyatro
anlayigina etki ettigi bilindiginden Tiirk Miizikal Tiyatrosuna katki saglamasi i¢in konuya 6zel
Oneri ve goriislere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizikal Tiyatro, Tiyatro Miizigi, Brecht, Alman Besteciler, Yabancilastirma

Abstract

Bertolt Brecht, who is also a musician, made a great contribution to the development of the
Musical Theater form as well as breaking new ground in the field of theater. In his early years, he
composed himself and then worked with important German composers of that period such as Kurt
Weil, Hans Eisler and Paul Dessau and they have produced perennial Musical Theater works. For
this reason, it is thought that it is necessary to examine his works in order to define and detail the
Musical Theater form. It will also provide an opportunity to understand Brecht from a different
perspective. In this study, qualitative research and comparative analysis methods and participant
observation experiences were used. The sample is limited to Kurt Weil, Hanns FEisler and Paul
Dessau as the three different composers with whom Brecht worked the most. For each composer
it has assigned one well known musical theater work: Kurt Weil - 3 Penny Opera, Hanns Eisler
- Schweyk in the Second World War, Paul Dessau - Mother Courage. By examining these three
works Brecht’s Musical Theater form and his musical results have been clarified. It is noteworthy
that the musicians and/or the choir are kept on the stage as they can be seen by the audience.
Music has been used to direct the audience to thought instead of preventing them from thinking.
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Music genres show a great diversity, from simple folk melodies to atonal works. The rapid spread
of the Mack the Knife song all over the world is an interesting example of how music in the form
of Musical Theater can convey the work and the director to the whole world. Since it is known
that Brecht influenced the understanding of modern theater in Turkey, specific suggestions and
opinions are given in order to contribute to the Turkish Musical Theater.

Keywords: Musical Theater, Music in Theater, Brecht, German Composers, Alienation Effect

Giris

Toplu Sanat (Gesamtkunstwerk) kavrami ile anlagilabilen ve gerceklestirilen Tiyatro Sanati birgok
sanat dalini bir arada barindirmaktadir. Bir performansin ortaya ¢ikmasinda ¢ogu zaman edebiyat,
oyunculuk, 1gik kullanimi, dekor-kostiim-aksesuar, dans ve miizik hep birlikte, bir biitiinliik
icinde kullanilir. Giinlimiizde daha da artmis olanaklarla teknolojiden de yararlanilabilmektedir.
Baz tiirlerde ise biitiinii olusturan unsurlardan biri digerlerinden 6ne ¢ikar; drnegin Miizikal
Tiyatroda Miizik oncelikli olusturan haline gelir. Miizikal Tiyatronun tanimi, rnekleri ve yapilis
sekli de farkliliklar gostermektedir. Bu genis kapsamli konu ile ilgili olarak bu ¢caligmada Brecht
Tiyatrosu merkeze alinarak Miizikal Tiyatro tanimi yapilacak ve miizigin bir oyuna ve genel
olarak Tiyatro sanatina katkisinin ne yonde olabilecegi ve nasil gerceklestirilecegi iizerine bilgi
ve goriigler sunulup tartigilacaktir. Yontem olarak nitel aragtirma olmanin 6tesinde yazarin Mugla
Sitk1 Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimiinde Miizik
Direktorii olarak iki Brecht oyununda katilimci gézlemci olarak gozlemledikleri de yaziya katkida
bulunacaktir. Ayrica yonetmen Selguk Sazak ile Haziran 2022°de Bodrumda yapilmis sdzl1ii tarih
goriismesi de bu gozlemlerin olgunlagsmasini destekleyecektir. Brecht’in ¢alistig1 6zellikle iig
miizisyen ve ilgili li¢ eser 6ncelikli olarak ele alinacak ve bir miizikal tiyatro eserinin iiretim siireci
merkezde tutulacak, Tirk Tiyatrosunda Miizikal formunun gelisimi i¢in &neriler gelistirilecektir.

Gesamkunstwerk ve Miizik

Bertolt Brecht’in (1898-1956) farkli yazilarmin bir araya getirildigi “Epik Tiyatro” kitabinda
Felsefeden Bilime, Operadan, Cin Tiyatrosuna, Dekor Kullanimindan Teknoloji Kullanimina,
Halk Oyunlarindan Destanlara, Edebiyata ve Miizige yani bir¢ok farkli alana birden deginmistir.
Brecht’in Tiyatro anlayis1 bu genis cercevede bir biitiinliik icinde anlasilabilecektir. Onerdigi
yonetmenlik anlayisi tiim bu olusturanlara yansir. Wagner’den giiniimiize devam eden bu altin
kavram (Gesamkunstwerk-Toplu Sanat) Brecht Tiyatrosunda da yerini bulur. Tiyatro eseri, farkli
sanat dallarinin bir arada kullanildig1 ve oyunun yonetmeni tarafindan biitlinlestirildigi bir eserdir.
Ozdemir Nutku’nun farkli yazilarinin bir araya getirildigi “Tiirkiye’de Brecht” kitabinda da bu
yaklagimi Nutku’nun bir elestiri yazisinda su ciimlelerinde bulmak miimkiindjir:

Biitiinliiglin belirgin bir bigimde ortaya ¢ikmasi igin yazari, oyuncusu, dekorcusu, isik¢isi, vb.
kendi iizerine diiseni yaparlar; ancak bu ¢esitli is gii¢lerinin dogru, uyumlu, dengeli ve giizel bir
bigimde biitiinlenebilmesi ve varedilebilmesi i¢in bir yonetmene gerek vardir. Yani yonetmen
bu ¢esitli 6geleri biitiinlemenin beynidir. (Nutku, 1976: 124)

Bu durumda 6zellikle bir Miizikal Tiyatro eseri ortaya koyacak ydnetmenin mizik kiiltiiriine
sahip olmasi ve miizik kulagmin gelismis olmas1 ve boylece miizisyen ile rahat ve etkin iletisim
kurmasi gerekecektir. Oyunculuk hi¢ yapmamis, miizik kulagi olmayan bir kiginin y&netmen
oldugunu iddia etmesi giiliing olacaktir ¢linkii yonetmen genis bir alanda bilgi ve yeti birikimine
sahip kisidir. Diinya Tiyatro tarihinin en dnemli isimlerinden Bertolt Brecht de piyano ¢alan ve
hatta besteler yapan bir kisi olarak hem miizik 6zelinde hem de daha genis perspektifte yetkin bir
kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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GOrunti 1. Bertolt Brecht piyano basinda

Bu ¢ok yonlii sanatg1 bir yandan da “Ug Kurusluk Opera”y1 ortaya koyarken kendi besteciligini
proje i¢in yeterli bulmayip Kurt Weil ile ¢alismay1 tercih etmistir. Miizikal Tiyatro’da besteci
miizisyen, yonetmenden sonra bir ikinci beyin olarak goériinmektedir. Kurt Weil se¢iminin ne
kadar isabetli oldugunu ise zaman gostermistir.

Miizigin Miizikal Tiyatro Eserinin Bilinirligine Katkisi

Miizigin ve ozellikle de 6zgilin sahne miiziginin (incidental music) basrol oynadigi bu formda
beste, kimi zaman kendi miizikal yolculuguna ¢ikarak oyunun 6tesine dahi gecebilmekte ve Kurt
Weil’m “Ug Kurusluk Opera”daki “Sustali Mack” bestesinde oldugu gibi oyunun genis kitlelerce
bilinmesine onciil bir katki saglayabilmektedir:

1928’de sahneye konan “Ug Kurusluk Opera” Epik Tiyatro’nun basarisni hepsinden giizel
kamitladi. Sahne miizigi, yeni goriis acilarindan kalkilarak ilk kez uygulanyordu. Ug¢ Kurusluk
Opera’da gbze ¢arpan yenilik, miizik 6gesinin oyunun 6biir 6gelerinden iyice ayrilmasaydi.
(...) Ug Kurusluk Opera’daki song’lar (sarkilar), sonradan genis bir yayilma alani buldu, isimleri
gazete mansetlerinde ve kimi konusmalarda sik sik boy gosterdi, piyano esliginde ya da orkestra
plaklar1 6rnek alinarak operet sarkilar1 gibi okunmaya baslandi.” (Brecht, 1990: 132)

Epik (Diyalektik) Tiyatro’da Ozdeslesme-Yabancilasma ve Miizik

Bertolt Brecht’in diinya ¢apinda bilinirligine bu Y6netmen-Miizisyen is birligi belki de en 6nemli
hizlandirici etkiyi saglamistir. Pekibuis birliginini¢cinde beyinile ikinci beyinin uyumlu calismasini
saglayan temeller nerededir? Kuskusuz “epik tiyatro” ya da 1950’lerde adlandirmayi tercih ettigi
sekliyle (Nutku, 1990: 12) diyalektik tiyatro” anlayisindadir. “Brecht “epik” deyiminin seylerin
degisen durumunu yeterince tanimlamadigini hissetmistir. Diyalektik tiyatro, se¢ip ayirdigi olaylar
ve nesnelerdeki ¢eliskileri siirekli olarak ortaya ¢ikaran bir temsil tiirii taraftaridir (Wright, 1998:
54). Bu isim doniisiimii bir ¢eliski degil inceltme olarak goriilmelidir. Temelde yine seyircideki
sonu¢ odakli yaklasimi onceler: seyirciyi hayatin ve toplumsal olaylarin degisebilecegine ikna
etme ve seyirciyi degisime yonlendirme, haksizliga karst sorumluluk almaya yonlendirme.
Karsit olarak Aristo’ya dayandirdigi tartigmasinda Brecht 6zdeslesmenin seyirciyi pasifize
ettigi, sorumluluktan uzaklastirdig: diisiincesindedir. Dolayisiyla besteci miizigin bestelenisi ve
kullanilmasinda yabancilasma-6zdeslesme, duygusallik-ussallik tartismalarina dahildir. “Modern
toplumlarda yabancilagma insancil anlamlarin yitirilmigligi’dir. Brecht ise insancil anlamlari
bulmak i¢in yabancilastirma kavramia yénelir” (Nutku, 1976: 52). iste bu ilging tespit sayesinde
daha iyi anlasilabilecek bu yaklasimda seyircinin zihni gosteri sirasinda illiizyondan uzak tutulur,
seyrettiginin bir oyun oldugu ve kendisinin de dahil oldugu toplumsal yapiya dair bir tartigma
igerdigi hatirlatilir. Iste miizisyen boyle bir yazar ve yonetmenlik yaklasiminimn pargast oldugunu
bilerek beste yapmaya davet edilmistir.
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Epik (Diyalektik) Tiyatro’daki Miizik Kullaniminda Duygusallik ve Ussallik

Brecht, Mahagonny adli eserinde Eisler’in besteledigi miiziklerin kullanim seklini ve seyirci
iizerindeki etki mantigini su sekilde agiklar:

... koroyla sdylenen “Diyalektige Ovgii” adindaki final sarkisi, diipediiz duygusal bir zafer mars1
etkisini pek kolay uyandirabilecekken, miizik tarafindan us ¢evresinde tutulur. Bu tiir epik bir
gosterinin duygusal etkilemeye biitiiniiyle sirt ¢evirdigi savi, sik sik agiga vurulan bir yanilgidan
baska sey degildir: Isin dogrusu, epik tiyatroda duygular bir duruluk kazanir yalmz ve kaynak
olarak bilingaltina yaslanmaktan kaginir; bir uyutmayla higbir alip verecegi yoktur. (Brecht, 1990:
137)

Brecht’in bakis agisini anlamanin duygu ve us arasinda keskin bir se¢im yapmak yerine incelikli
ve dengeli bir bakis gerektirdigi goriillmektedir. Ornegin bir 6liiniin ardindan yas temasi yazilacak
ise bunu nasil bir “gestus” ile yapmasi gerektigini tartisirken sdyle bir yaklasim onerir:

Bir kompozitoriin besteleyecegi metin karsisinda, bir konugsmacinin yapacagi konugma karsisinda
takinacagi tavir, onun politik, dolayisiyla insan olarak eristigi olgunlugun asamasini gosterir.
Bir kimsenin hangi nedenden &tiirii kendini yasa kaptiracagini ve bunu ne tiirlii bir yas niteligi
tastyacagini onun biyiikligi belirler. Yas1 alip drnegin yiice bir asamaya yerlestirmek, onu
toplumu ileriye gotiiren nesne durumuna sokmak, artistik bir istir. (Brecht, 1990: 141)

Besteci miizikal tiyatro eseri i¢in ¢aligirken nasil bir yaklasima ve yalin miizik iletiminden farkli
bir duruma dahil oldugunu bilir. Burada besteci ve icraciy1 besleyen bir yaklasim ve incelikli bir
anlayis s6z konusudur. Cok daha oSlgiilebilir ve somut olan nokta ise miizikal tiyatro taniminin
Brecht Tiyatrosundaki form olarak karsiligidir.

Miizikal Tiyatro Formu

Miizikal Tiyatro kimileri i¢in yanlis ve yaygin bir kani ile “kesintisiz bir miizik akis1” i¢inde
seyreden bir anlatidir. Brecht Tiyatrosundaki 6rneklere baktigimizda boyle bir zorunlulugun
olmadig acik¢a goriilmektedir. Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimiinde,
Almanya ve Tiirkiye’nin taninmis yonetmenlerinden Selguk Sazak 2017, 2018, 2021 ve 2022
yillarinda 4 adet mezuniyet oyunu yonetmistir. Bu oyunlardan ikisi Brecht’in Miizikal Tiyatro
eserleridir. 2018’de sahnelenen U¢ Kurusluk Opera’da Kurt Weil besteleri, 2022°de sahnelenen
Schweyk II. Diinya Savasinda adli oyunda ise Hans Eisler besteleri ve ikisinde de Brecht sozleri
lizerine kendisi ile miizikal tiyatro alaninda ¢alisma firsat: bulduk. iki oyunda da katilimc1 gézlem
yolu ile deneyimle agikca goriiliir ki miizik, oyunu ileri tasimaktadir ama oyuna kesintisiz olarak
dahil degildir. Unlii Notre Dame de Paris miizikalindeki durumda ise miizik kesintisiz olarak
akmaktadir. Iki tiir de miizikal tiyatro formuna dahildir yani miizik siiresinin oyunun tamamina
esit olmasi ya da daha az olmas1 formu tamimlarken konunun esas1 degildir. Onemli olan temel
anlatinin, ¢atigsmalarin, karakterin tanitilmasinin miizik girdiginde durmuyor ve hatta ilerliyor
olusudur. “U¢ Kurusluk Opera”daki iinlii agilis sarkis1 olan Sustali Mack (Mack The Knife) bir
laterna ile calinirken seyirci sozler ile ana karakteri tanimigtir. Schweyk’n final sarkist oyunun
tartismasini 6zetleyip degisimi miijdeleyen sozleri ve dinamik melodisiyle seyirciye bir miizik
ziyafeti verirken asil meseleyi yani degisimi zihnine kazimaktadir. Kendi prozodi anlayisimizla
Tiirkgesini belirledigimiz sdzler su sekildedir: “Viltava’nin dibinde siiriiklenir taslar/ Ug imparator
gomiiliidiir Prag’da/ Biiylik her zaman biiyiik kiiciik her zaman kiigiik kalmaz degisir / gece
biter bitmez ve giin dogar sonra”. Bu dizelerde degisim temas seyirciye finalde miizik esliginde
verilmistir. Buna ek olarak Yonetmen Selguk Sazak rejisinde oyuncular perdenin arkasindan
makyajlarin silerek gelirken sarkiy1 sdyledikleri i¢in gdsterinin biraz sonra devam edecek olan
gergek hayatimiza dair oldugu anlatilmistir. Miizigin sadece miizikal 6geleriyle nasil oldugu
degil, yonetmen tarafindan nasil bir biitiinliik i¢inde kullanildig1 da goriildiigii iizere biiyiik Gnem
tasimaktadir. Bu noktada Brecht tarafindan Miizikal Tiyatro’da miizik yolu ile seyircide yani
toplumda nasil bir etki saglanmak istendigi lizerine diisiinmelidir.
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Brecht ve Seyirci-Toplum Odakh Diisiince

Brecht sonradan diyalektik tiyatro adini verdigi ve epik tiyatro olarak genel kabul gormiis sanat
anlayiginda toplumsal bir doniisiim hedefler. Bu toplumsal doniisiimiin sahne sanatlar1 gosterileri
sirasinda Oniindeki en biiyiik engel ise seyircinin zihnen pasif kalmasi ve 6zdeslesme (katarsis)
yasarken duygusal bir arinma yasayip gosteri bitince toplumda bir sorumlulugu oldugunu
kavramamasidir. Sanat bu sartlar altinda doniistiiriicti, iyilestirici etkide degildir. Seyircinin,
alisilagelen gosteri mantigiyla eylemsizliginin pekistirildigi diislincesindedir. Bu da diyalektigin
isaret ettigi karanlik ve aydinlik arasindaki doniisiim ve degisimin gerg¢eklesmeyecek olmasi
endisesini kendisinde arttirir. Bir bagka deyisle toplumu olusturan seyirci bu tiir dinleti ve/veya
gosterilerden biling gelistirip harekete gegme istegi ile ayrilmayacaktir.

Miizik, bu salonlarda dogrudan yazgmin kendisi olarak boy gosterir ve giinlimiiz insaninin
giiniimiiz insan1 tarafindan en korkung ve bilingli somiiriilisiiniin alabildigine ¢aprasik ve i¢ yiizii
bir tiirlii anlagilamayan yazgisi olarak dinleyici karsisina ¢ikar, bdylece yalniz kulinar amaca
hizmet eder, dinleyiciyi kisir, dolayisiyla giigsiiz diisiiriicii bir haz eylemine siiriikler. (Brecht,
1990: 138)

Brecht “yazginin kendisi” tanimu ile seyircide dolayisi ile toplumu degistirmek igin en yakinina
cekebildigi toplum tiyesinde kuvvetlenen mevcut durumun degismeyecek olmasi fikrini belirtir.
Bir sanat kuramcisi olan ve kuraminin uygulamasini sahne sanatlar1 iizerinden gergeklestiren
Brecht dinleti ve gosterilerde seyircinin alisilageldik anlayisla “gligsiiz diigiiriicii bir haz eylemine
stirliklendiginin” altini ¢izer. Kulinar s6zctigii ile de giizel bir yemegin hazzi ¢agrisiminda bulunur
ama bu haz kisiyi toplumsal sorumlulukla eyleme gegmeye yonlendirmeyecektir. Bu durumlarda
haz iginde kaybolup elestirel bakis gelistirmeye yonelmeyecek olan seyirci (toplumun olusturani)
“giinlimiiz insaninin giiniimiiz insan1 tarafindan en korkung ve bilingli somiiriiliisiine” de kars1
coziim gelistirmeyi akil etmeyecektir. Yani kendi yaklasimi dogrultusunda miizisyene sadece
duygulara degil zihnin kavrayisina da etki etme hedefi verir. Bir yandan da yonetmen ve miizisyen
acisindan bunun sonug odakli bir denge stratejisi ile yapilmasi gerektigini de bu makaledeki daha
ist satirlarda yine Brecht’in climlelerine dayanarak belirtmistik. Yaklasimi duygusal olana ya
da eglenceye dair olana diipediiz sirt ¢evirmek yaklagimina da indirgenmemelidir (Erken, 2018:
177). Ote yandan arzu edilen durumun seyirci ve/veya dinleyicinin gosteri sirasinda ve ¢ikisinda
degismis olmasmi saglamak oldugunu da 1srarla hatirlatalim. 1970’lerde Dogu Berlin ve Bati
Berlin arasinda tiyatro alanindaki ilerlemelerin i¢inde bulunan Selguk Sazak da ayni hassasiyeti
tasimaktadir: seyirci gosteriden sonra duygulanmaya ek olarak bir kavrayisa ulagmalidir.

(13

.. oyuncularin miizik tarafindan saglanan ruhsal atmosfere karsit dogrultuda oynayabilmesi,
ozellikle epik tiyatronun istedigi bir seydir” (Brecht, 1990: 139). Brecht’n ezber bozan yaklagima,
Eisler’in de katildig1 bu onerisinde de kendini gdstermekte ve yonetmenlere miizik-oyuncu
kullanimi agisindan bir agar vermektedir. Bu kendine has yabancilagtirma efekti ile duygulanima
kapilmadan seyircinin elestirel ve nesnel olabilmesi hedeflenmektedir. Yonetmen miizigi ve
oyuncuyu yabancilastirmay1 saglayacak sekilde bir araya getirmektedir. Miizigin epik tiyatrodaki
kullanim1 yine son olarak Tiyatro gdsteriminin tabiati geregi biitiinii yoneten ve ortaya koyan
yonetmenin kararlarinda somutlagmaktadir.

Miizisyen Brecht ve Brecht’in Miizisyenleri

Brecht okullu olmayan oto-didakt olarak kendini yetistirmis bir miizisyendi. Piyano ¢almaktaydi
ve ilk Tiyatro eserlerinin bestelerini kendi yapmaktaydi. Ardindan Almanya’nin en 6nemli
miizisyenleriyle ¢calismaya basladi. Bu siireci Nutku su sekilde 6zetlemektedir:

recht egitim gérmiis bir miizisyen degildi. Ancak daha yazarlik yasaminin baglangicinda yazdiklar
i¢in miizikler tasarliyordu, ilk siirlerinde onun bir ¢abasini gérebiliriz; ilk érmek de Olii Erin
Oykiisii’diir” (1918: sayfa). Bu siirden sonra Brecht siirekli olarak kendi siirlerinin miiziklerini
bestelemeye ve sonra da ilk oyunlarinin miiziklerini yazmaya basladi; Baal (1918), Gecede
Trampetler (1918), Adam Adamdir (1924/5) adli oyunlarinda ilk denemelerini yapti. Hatta Ug
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Kurusluk Opera’nin (1928) ilk metni i¢in baz1 siirleri kendi besteledi. Daha sonralari Edmund
Meisel ve Kurt Weil gibi bestecilerle galisirken, bazi ezgilerin miizik taslaklarini da hazirladi.
Bu bestecilerle yaptigi ¢alisma basarili olunca, Brecht, kendi yapmak istediklerini kavrayan
bu yetenekli bestecilerle yasaminin sonunda dek ¢aligmistir. Onun birlikte galistigi bestecilerin
basinda Hanns-Eisler ve Paul Desau gelir. (Nutku, 2007: 166-167)

Uc¢ Kurusluk Opera - Kurt Weil

Kurt Weil (1900-1950) Brecht ile tamistiginda 27 yasindaydi ve daha o yasinda iinlii besteci
Hindemith’ten sonra gelen Alman besteciler arasinda yerini almaktaydi. Brecht ve Weil’mn is
birligi alt1 y1l siirdii. U¢ Kurusluk Opera, Mutlu Son ve Mahagonny Kentinin Yiikselisi ve Diisiisii
onemli ortak ¢aligmalarindandir. Weil’in esi Lotte Lenya da bu sarkilari bilingli olarak opera san
teknigi kullanmayarak seslendirmekteydi. Nota dahi bilmezdi. Daha 6nce de belirttigimiz tizere
Ozellikle Sustal1 Mack sarkisinin basarisi Brecht’in diinya ¢apinda bilinirligine de katki sagladi.
Brecht’in temel kavramlarindan olan gestus Weil’in de 6ne ¢ikardigi bir terimdi. “Sarkilari
bestelerken sozleri bestecinin kendi miizikal hedeflerine uyumlandirmasi yerine sozlerin igindeki
gestus (hareket) ve davranisin nasil bir ritim ve sessizlik ile ifade edildigini kesfederek yola
¢ikmasini Snerir” (Willet, 1948: 154). Bu yaklagima “gestik miizik” de denmistir.

GoOruntu 2. 2018’de Bodrum GSF Sahne Sanatlart Boliimii tarafindan sahnelenmis oyunun afigi

Oyunda Sustal1 Mack karakterinin tanitildig1 giris sarkisi, Sustali Mack ile genelevdeki sevgilisi
arasindaki iliskinin geligkileriyle tanitildigi sarki, koronun ahlak ile ilgili toplumsal geligki
elestirisi hep sarkilarla seyirciye iletilmistir. Bodrum Sahne Sanatlar1 gosteriminde piyano, gitar
ve perkiisyon esliginde ii¢ miizisyen ile seslendirilen eserlerde miizisyenler olarak hep sahnede
seyircinin gorebilecegi bir noktada kalmmustir. Selguk Sazak rejisinde yer yer bazi sarkilar
oyuncunun miizisyenlerden sarkiya girmelerini istemesi ile baslamis ve yabancilagsma efekti
desteklenmistir. Peachum ailesinin kizinin, Sustali Mack ile evlenmis oldugu haberini verdigi
sahnede masadaki aile yemek yerken kizlar1 haberi vermek i¢in yerinden kalkip mikrofona gitmis
ve lokal 1s1kla sarkisini s6ylemistir.
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Gorunti 3. Ug Kurusluk Opera oyunu hazirliklarinda
Selguk Sazak (sagda) ve Togay Senalp (piyano basinda)

Oyunun ilk sahneye kondugu yillarda da miizik kullanimi agisindan ayni yaklagim oldugunu
gormekteyiz:

Bu oyunda ilk kez, miizik, oyunun 6biir 6gelerini destekleyici degil, aciklayici bigimde farkli
bir yonde gelisiyordu. Yabancilagtirma’y1 yaratmak i¢in 7-8 kisilik kiigiik bir orkestra seyircinin
gorebilecegi bir yere yerlestiriliyordu. (...) Ezgiler sdylendiginde orkestra aydinlatilmis,
ezgilerin adlar1 projeksiyonla beyaz perdeye yansitilmisti. Béylece, miizik yoluyla oyunun
gostermeci niteliginin bir kez daha alti ¢izilmisti. Miizik bir ¢esit sahne noktalamasi
olarak kullaniliyordu. Sozleri vurguluyor, hareketleri agikliyordu; ama bunlar destekler
nitelikte degildi. Anlami1 belirginlestirmek, inceleme konusu yapilan konuyu agiklama
icindi miizik. (Nutku, 1989: 169-170)

Bu eserde Kurt Weil beste dagarcigini Hindemith ve Stravinsky’ye yakin sofistike bir miizik
dilinden caz miizigine genisletmistir.

Schweyk II. Diinya Savasinda - Hans Eisler

Eisler (1898-1962), Adorno (1903-1969) ile yazdig: Film i¢in Miizik Bestelemek (1947) konulu
kitapta Brecht’in senaryosunu yazdigr Kuhle Wampe adl1 1932 yapimi filmden bahsederken su
yaklagimin altin1 ¢izer: “Miizik alisilageldigi {izere aksiyon ve ruh halini desteklemek yerine
beyaz perdede gosterilene zit durarak anlami destekleyebilir” (Eisler&Adorno, 1947: 26).
Goriildiigi iizere Brecht’in yakin ¢evresi de hem miizik dilinde hem de miizigin film ve tiyatroda
kullaniminda yeni bir estetik arayigindadir. Bu ¢evre genel olarak Nazi Almanya’si yonetiminden
zarar gormiistiir. Ust bashikta incelenen Kurt Weil ile Brecht’in son oyunu da yasaklanmistir.
Brecht, Schweyk II. Diinya Savasinda adli Miizikal Tiyatro oyununu ise Kaliforniya’da siirgiinde
oldugu donemde 1943°de yazmistir. Temeli Cek mizah ve taglama yazari Jaroslav Hasek’in (1883-
1923) Aslan Asker Svayk kitabina dayanmaktadir. Eisler’in de oyunun baslarinda ve en sonunda
kullandig1 ana tema sarkida Cek besteci Bedrich Smetana’nin (1824-1884) bir Cek halk ezgisini
yorumladig1 Viltava eserine dayanmaktadir. Bu eser ile Eisler de beste dagarcigini sofistike miizik
dilinden halk miizigine genisletmistir.
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Goruntl 4. 2022°de Bodrum GSF Sahne Sanatlar1 Boliimii tarafindan

sahnelenmis oyunun afisi

Bu bildirinin yazan olarak katilimci1 gézlemde bulundugum ve dncelikle miizik direktorliigiini
yaptigim Selguk Sazak yonetmenligindeki bu ikinci Brecht Miizikal Tiyatro oyunu gdsteriminde
piyano, gitar, loop pedal, yan fliit ve agiz kopuzu kullandim. Tiim gdsterim boyunca sahnede
goriiniir konumda oldugum bir reji ile oyun miiziklerini yiiriittlim. Hatta kimi sahnelerde ilkinde
oldugu gibi oyuncu agik¢a piyanoya yaklasinca sarkiya baglamaktaydik. Bazen de sarki sirasinda
sahne degisimi de seyircinin gozii 6niinde yapiliyordu. Miizik duygulara seslenirken anlamin ve
bir gosteriye sahit oldugunun her zaman altin1 ¢izmekteydi.

Cesaret Ana ve Cocuklari - Paul Dessau

Paul Dessau (1894-1979) besteci ve sef olarak operalar, film miizikleri, oda miizikleri ve sarkilar
bestelemis ve yonetmistir. Bu yazida adi gegen birgok Alman sanat¢i gibi O da calismalarina
devam edebilmek icin Nazi baskisindan kacip yurtdisina gitmek zorunda kalmistir. Eisler de en
sonunda Brecht gibi Dogu Almanya’ya gd¢ etmistir. Brecht Cesaret Ana eserini 1939 yazmis ve
1941°de Dessau besteleriyle sahnelemistir. Bu oyunun bir 6nemi de Brecht’in kendi tiyatrosunu
kurmasindaki yerinden kaynaklanir: “Brecht bu eserini 1948’de Berlin’de yonetti ve iinlii Berliner
Ensemble boyle dogdu. Brecht de Stanislavsky, Meyerhold (ve Wagner) gibi kendi tiyatrosunu
kurarak kendi oyunlarini 6zel yaklasimi ile yonetti” (Marx, 1975: 290).
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GOoruntu 5. Bertolt Brecht ve Paul Dessau

Cesaret Ana oyunu miiziklerinin, gosterim i¢indeki diizenlemesinde duygu-us dengesini yine
buluruz: “Ornegin Cesaret Ana’nin sonunda Anna Fierling, basta sdyledigi ayni tiirkiiyii soyler;
ancak bu kez ii¢ cocugunu da yitirmistir ve durumu agisindan duygusal bir noktadadir. Brecht,
duyguyu geri plana atmak i¢in Anna Fierling’in tiirkiistinii gliriiltiilii ve samatali savas borulartyla
keser” (Nutku 1989: 173). Paul Dessau’nun da bu eserde avant-garde miizik eserleri ya da opera
yerine balad formunda eserler verdigi goriilmektedir.

Uc eserde de oncelikle Miizikal Tiyatro formunun kesintisiz miizik kullanimma dayanmadig1
goriilmektedir. Her birinde de besteci kendi miizikal yonelimlerini 6ncelemek yerine yazar
ve yonetmenin anlatmak istedigini seyirciye aktarmayi hedeflemistir. Ug besteci de ne kadar
deneysel ve sofistike miizik eserleri veriyor olsalar da Brecht ile calisirken bazen caz, bazen
halk miizigi bazen de baladlara basvurmustur. Ug eserde de Michel Chion’un “La Musique Au
Cinéma” (Sinemada Miizik) kitabinda belirttigi Erdogan & Solmaz’in incelemesinde goriildigi
iizere Sinema ve Tiyatro’da “anlatinin/anlaticinin esligindeki miizik” tek bir miizik tiirine
baglanmaktan uzaktir; en yalin ezgilerden atonal armoniye kadar miizigin tiim boyutlarina agiktir.

Tiim bu besteciler sahne miizikleri iiretiminde Wagner ekoliiniin disinda arayislarin oldugu
ve Stravinsky’nin “L’Histoire du Soldat” (Askerin Oykiisii) eserini besteledigi ve Avrupa’yi
etkiledigi 1920’lerde olgunlasmis ve 30’larda Nazi Almanyasi’nin artan baskisi altindaki dénemde
toplumda yenilik ve degisimi miizik tiretimi yolu ile saglamaya yonelmislerdir.

Brecht’in Miizikal Tiyatro Uzerine Goriislerinin Tiirk Tiyatrosuna Kazandirabilecekleri

Hem Epik Tiyatro hem de Tiirk Ortaoyunu gelenegi “acik bi¢im” yaklagimini tercih eder.
Brecht’in Cin Tiyatrosuna gonderme yaparak yabancilastirma efektini kiiltiirlerarasi bir agiklikla
pekistirdigini hatirlatmak isteriz. Bu bilgiler dogrultusunda Tiirk Tiyatrosunun kendi tarihselligine
sirt donmeden bir modern tiyatro yaklasimi gelistirilmesi ile ilgili cesaret verici diislinceler
bulunmaktadir. Buna ek olarak Brecht’in 6zellikle az tartigilmig iki Onerisini de Miizikal Tiyatro
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giindemine almak isteriz: Birincisi destanlar ikincisi ise egitim ile ilgilidir. Destanlar 6zellikle
hala tarihi dolayisi ile sozlii kiiltiirden beslenen Tiirk toplumunda 6nemli ve biiyiik bir potansiyeli
aciga ¢ikarir. Miizigin hem kendisi hem de tiyatro alanindaki kullanimi i¢in destanlarin neminin
altin1 ¢izer: “...yalniz malzemenin islenis bigiminde degil, yeni tiiketici ¢evrelerin kazanilmasi
bakimindan da yeni miizik elden geleni yapmaktadir. Oyleyken, heniiz bu miizigin ¢6zemedigi ve
¢Oziimili i¢cin de ¢aba harcamadigi bir dizi 6dev duruyor. Destanlar1 miiziklestirme sanati, diipediiz
yitip gitmistir.” Bu konu bizi ayni ortaoyunu konusunda oldugu gibi modern Tiirk Tiyatrosuna
hizmet ederken gecmisimize sirt donmek yerine geleneksel tiyatromuz ve edebiyatimizdan
destanlar 6zelinde yararlanmaya tesvik eder. Destandan sonraki ikinci agar egitici-6gretici
oyunlarin miizik destekli olarak ortaya konmasi ile ilgilidir. Birlikte ¢alistig1 miizisyenlerin
eserlerinden 6rnek vererek bu formda daha ¢ok eser verilmesini 6nermektedir: “Modern miizik
icin bagarili bir uygulama alan1 benim goriisiime gore, epik tiyatro disinda dgretici oyunlardir.”
Ayni yazida Brecht hem miizisyen hem de tiim sahne sanatgilarina bu hedefleri gerceklestirme
yolunda ¢aligmak ve sahneden inmemek anlamina gelecek ilging bir tavsiyede bulunmustur:
“Etkili ve kolay anlasilir miizik pargalar1 bestelemenin hi¢ de yalniz iyi niyet degil, her seyden
once yetenek ve dgrenme isi sayilacagini burada belirtmeliyiz. Ogrenme de yalnizhikta degil,
kitlelerle ve 6biir sanatcilarla siirekli iligki i¢inde ger¢eklesebilen bir olaydir” (Brecht, 1990: 139-
140).

Kaynak¢a

Adomo, T. & Eisler, H. (1994 - ilk bask1 1947). Composing for the films. Oxford University Press.
Brecht, B. (1990). Epik tiyatro (K. Sipal, Cev.). Cem Yaymevi.

Chion, M. (1995). La Musique Au Cinéma, Fayard, Paris.

Erdogan, 1. & Besevli Solmaz, P. (2005). Sinema ve miizik. Erk Yaymevi.

Erken, C. (2018). Epik tiyatroda miizik kullaniminin Bertolt Brecht’in yontemleri tizerinden
incelenmesi. ASOS Journal, 6(71), 171-178.

Marx, R. (1975). The Operatic Brecht, The American Scholar, 44 (2), 283-290
Nutku, O. (1976). Tiirkiye 'de Brecht. Tiyatro’76 yaymlar1 2.

Nutku, O. (2007). Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro. Ozgiir Yaymlari.

Willet, J. (1948). Brecht in Context. Methuen.

Wright, E. (1998). Postmodern Brecht. Dost Kitabevi.

230 | 4th International Art Symposium



Gozetim Toplumu ve Dijital Panoptikon Tasviri: Psycho-Pass incelemesi
Depiction of the Surveillance Society and the Digital Panopticon: Psycho-Pass Review
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Ozet

Giindelik hayatimizi giderek kolaylastiran teknolojinin avantajlar1 yadsinamaz bir gergektir.
Saatlerimizi alacak isleri artik cok daha kisa bir zaman dilimi igerisinde yapmaktayiz. Teknoloji,
bu gibi olumlu dzelliklerinin yam sira gesitli tartisma konularini da beraberinde getirmektedir.
Kameralar araciligiyla her an izlenmemiz, en kiigiik islerimizi bile makinelere devretmemiz bu
orneklerden yalmzca birkagmi olusturmaktadir. incelenen Psycho-Pass serisi; gdzetim, denetim
ve 1slah olgusunun iizerinde durmakta ve izleyiciye aktarmaktadir. Bu ¢calismada panoptikon ve
gozetim olgusu kavramlarinin “Psycho-Pass” animesi igerisinde nasil anlatildigi ve distopik tarzda
nasil tasvir edildigi 6rnekler baglaminda ¢éziimlenmistir. Teknolojinin giinden giline gelismesi
yasam sartlarini kolaylastirmis olmasinin yani sira ¢esitli tartigmalari da beraberinde getirmektedir.
Internet sayesinde bilgiler 151k hizinda diinyanin her yerine ulasabilmekte, kameralar sayesinde
her an her dakika yapilanlar kayit altina alinabilmektedir. Bununla birlikte gézetlenme kavrami
insanlar tarafindan kaniksanmaktadir. Makinelesme ile birlikte insanlar en basit toplama ¢ikarma
islemlerini bile hesap makineleri veya cep telefonlar1 sayesinde gergeklestirebilmekte ve bunun
dogurdugu sonug neticesinde insan beyni eskisi kadar islevsel kullanilamamaktadir. insanoglunu
makinelerden ayiran biling kavrami giin gectikce korelmekte ve insanlar herhangi bir is yaparken
cogu zaman sorgulamadan o isi bitirme egilimi gostermektedir.

Calisma kapsaminda distopik bir bilim kurgu anime serisi olan Psycho-Pass izlenmis ve
sosyolojik bakis agisiyla igerik analizi yontemi kullanilarak incelenmistir. Yapilan incelemeler
sonucu panoptikon, iktidar, sistem, sorgulama, makinelesme kavramlarinin Psycho-Pass anime
serisinde nasil tasvir edildigi nitel verilere gore aciklanmigtir. Caligmada bahsi gegen ve animenin
cozlimlenmesinde kullanilan kavramlar teorisyenler tarafindan ortaya atilmis olup anime
semiyolojik analiz yapilarak yorumlanmistir. Caligma kapsaminda hapishanenin nasil ortaya
ciktig1 agiklanmig, Jeremy Benthamyin hayata gecirilmemis panoptikon fikri agiklanmistir. Bu
fikir hayata gecirilmese bile i¢inde yasadigimiz toplumda bu panoptizmin ne derece yer edindigini
goérmek ve bunun tizerine diisinmek gerekmektedir. Giderek daha ¢ok kiiresellesen Japon popiiler
kiltiir 6gesi olan animenin, insanlara fikirleri ve ideolojileri agiklamak konusunda 6nemli bir
mecra oldugu sonucuna ulasabilmekteyiz. Bu ¢alisma daha 6nceki ¢alismalara katki saglamak ve
literatiire, animelerde distopik anlati1 konusunda kaynak niteliginde bir ¢alisma sunmak acisindan
onem teskil etmektedir. Panoptikon ve gézetim toplumu kavramlar1 birbiriyle iliskili olup iktidar
tekelinde kullanilabilecek bir nitelik tasir. Sistem, sonug elde etmeye dayali yontemler diizenidir
ve toplum diizeninden ayri tutulamaz. Sisteme kimin ne yonde sekil verecegi ve bunun olumlu
olumsuz sonuglarinin neler olabileceginin tartismas1 yapilmalidir.

Anahtar Kelimeler: Gézetim toplumu, Panoptikon, Anime, Japon kiiltiirii, Psycho-pass
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Abstract

The advantages of technology, which makes our daily lives easier, are an undeniable fact. We
are now doing the work that would take our hours in a much shorter time frame. In addition to
such positive features, technology also brings with it various discussion topics. The fact that we
are watched by cameras all the time, and that we delegate even the smallest jobs to machines
are just a few of these examples. Examined Psycho-Pass series; focuses on the phenomenon
of surveillance, control, improvement and transfers it to the audience. In this study, how the
concepts of panopticon and surveillance phenomenon are explained in the “Psycho-Pass” anime
and how they are depicted in a dystopian manner are analyzed in the context of examples. The
development of technology day by day brings with it various discussions as well as making living
conditions easier. Thanks to the internet, information can reach all parts of the world at the speed
of light, and thanks to cameras, what is done every minute can be recorded. However, the concept
of surveillance is taken for granted by people. With mechanization, people can perform even
the simplest addition and subtraction operations with the help of calculators or mobile phones,
and as a result of this, the human brain cannot be used as functionally as before. The concept of
consciousness, which separates human beings from machines, is becoming dull day by day, and
people tend to complete the work without questioning it most of the time.

Within the scope of the study, Psycho-Pass, a dystopian science fiction anime series, was watched
and analyzed using the content analysis method from a sociological point of view. As a result of the
examinations, how the concepts of panopticon, power, system, questioning and mechanization are
depicted in the Psyco-Pass anime series are explained according to qualitative data. The concepts
mentioned in the study and used in the analysis of anime were put forward by theorists and anime
was interpreted by making semiological analysis. Within the scope of the study, it was explained
how the prison emerged, and Jeremy Bentham’s unrealized panopticon idea was explained. Even
if this idea is not implemented, it is necessary to see to what extent this panoptism has gained a
place in the society we live in and to think about it. We can conclude that anime, an increasingly
globalized Japanese popular culture element, is an important medium for explaining ideas and
ideologies to people. This study is important in terms of contributing to previous studies and
presenting a source study for the literature on dystopian narrative in anime. The concepts of
panopticon and surveillance society are related to each other and have a quality that can be used
in a monopoly of power. The system is an order of methods based on obtaining results and cannot
be separated from the social order. It should be discussed who will shape the system and in what
direction and what the positive and negative consequences of this might be.

Keywords: Surveillance society, Panopticon, Anime, Japanese culture, Psycho-pass
Giris

Gozetim olgusu ilk defa gozetleme amaci giiden bir yapi olarak tasarlanmis “Panoptikon”,
sonrasinda George Orwell’in 1984 adli kitabinda belirttigi “Big Brother” denilen kavramla
iligkilendirilmistir. Gliniimiizde ise panoptik diisiincenin yasadigimiz neredeyse her alaninda
karsimiza ¢iktigimi sdyleyebiliriz. Teknolojik gelisimler agisindan bakildiginda islevsel olarak
biiylik getirileri olmasina karsin evrensel g¢apta biitiinciil bir gdzetim olgusunu getirmistir.
Bu durum hem bireysel ve/veya ¢ogunlugun direnigini en aza indirgemekte hem de diislince
bicimlerine ket vurmaktadir. Bentham’in tasarladigi Panoptikon hapishane yapisi, ortaya ¢iktigi
andan itibaren gerek kavramsal gerek metaforik olarak arastirma konusu olmustur.

Panoptik goriis iktidarin ya da iktidarin goriislinii savunanlarin iitopyasi olmasina karsin diger
kesimin distopyasini olusturabilmektedir. Bu baglamda, kisilerin ya da kurumlarin bakis acgisina
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ve savundugu diisiince bicimine gdre bahsi gecen olgunun degiskenlik gosterdigini sdylemek
miimkiindiir. Bu degiskenlik ilerleyen siireclerde; siiperpanoptikon, sinoptikon, polioptikon ve
banoptikon vb. kavramlarin ortaya ¢ikmasina da dncii olmustur.

Caligma kapsaminda hapishanenin nasil ortaya ¢iktig1 ve Jeremy Bentham’in hayata gecirilmemis
panoptikon fikri agiklanmigtir. Bunlarin arasindaki iligki neticesinde gdzetim toplumu kavraminin
ne oldugu, nasil ortaya ¢giktig1 ve panoptik siirecteki yerine deginilmistir. Ayrica dijital panoptikon,
gbzetim, denetim, 1slah vb. olgular Psycho-Pass anime serisi igerisinde fenomenolojik yaklagim
giidiilerek, gostergebilimsel olarak incelenmistir. Yani gergekleri ve bildiklerimizi bu baglamda
disarida birakarak bunlarin nasil ve ne sekilde ortaya ¢iktigi konusu irdelenmeye calisilmistir.
Babhsi gecen kavramlarin distopik tarzda nasil tasvir edildigi drnekler sunularak ¢oziimlenmistir.
Anime igerisinde yer alan Sibyl sisteminin, Foucault’nun Utilitarizm (Yararcilik) prensibini ve
Bentham’in panoptikonu baglaminda agiklanmaya caligilmisgtir.

Gozetim Toplumu ve Dijital Gozetim

Tiirk Dil Kurumu’'na gore gozetim, “gdzetme isi, nezaret, himayet” anlamlarina gelmektedir.
Oxford Sozligi ise gozetim kavramimi “6zellikle siipheli bir casus veya suglu hakkinda yakin
gdzlem” olarak tanimlamaktadir. Kelimenin Oxford Sozliigii’'ndeki kargiliginin biitiin bireylerden
ziyade casus veya suglular1 kapsadigi dikkat ¢ekici bir unsurdur. “Gozetim toplumu” kavrami
ise 1985 yilinda Gary T. Marx’mn “Gozetim Toplumu: 1984 Tarzi Tekniklerin Tehdidi” isimli
makalesinde ilk kez ortaya atilmistir (Karahisarli, 2014: 223). Kisisel hayatimizin kesin detaylari,
biiyiik sirketlere ve devlet dairelerine ait bilgisayar veri tabanlarinda her giin toplaniyor, saklaniyor,
geri getiriliyor ve isleniyor. Modern topluma katilmak elektronik gézetim altinda olmaktir ve cogu
insan, bu basarilarin yasam kalitesine olumlu katki sagladigim diistiniiyor. Dolayistyla gozetim,
acik bir sekilde iyi ya da kotii degildir (Lyon, 1994: 3-5). Gozetim kavramu iki farkli sekilde ele
alinabilir. iIki, bireylerin eylemlerini ydnetmek {izere kullanilabilen ve bilginin toplanmas1 ve
depolanmasi igeren sifrelenmis bilgi birikimidir. ikincisi ise bireylerin eylemlerinin ve onlarm
tizerinde otorite kuran diger bazi bireyler tarafindan dogrudan izlenmesidir (Giddens, 2008: 24-
25). Biitiin bunlar ise gézetim toplumu denilen kavrami olusturmaktadir.

Panoptik ile birlikte tamamen farkli bir sey meydana gelmistir, artik sorusturmanin aksine
gozetleme, inceleme vardir. Bir olay1 yeniden olusturmak degil; bir seyi ya da daha ziyade bir
kimseyi araliksiz olarak ve tiimiiyle gozetlemek s6z konusudur. Bireyler iizerinde bir iktidar
uygulayan ve iktidar uyguladik¢a hem gozetleme hem de gozetledikleri lizerinde, onlar hakkinda
bir bilgi imkanina sahip olan biri (miidiir, atolye sefi, doktor, psikiyatr, hapishane miidiirii)
tarafindan bireylerin siirekli gdzetimi. Artik temel 6zelligi bir seyin olup olmadigini belirlemek
degil; bireyin gerektigi gibi davranip davranmadigini, kurala uygun olup olmadigini, gelisme
gosterip gostermedigini belirlemek olan bir bilgidir (Foucault, 2011: 225). Panoptizmin tiglii yani
(gozetleme, denetim ve 1slah) toplumumuzda var olan iktidar iligkilerinin temel ve karakteristik
bir boyutu gibi durmaktadir. Bugiin, 6ziinde Bentham’in programladigi bir toplumda, panoptik
toplumda, panoptizmin hiikiim siirdiigii bir toplumda yasiyoruz. (Foucault, 2011: 237). Buradaki
temel fark, panoptikonda izlenenler siirekli olarak denetim altinda oldugunun bilincindedirler.

1960’11 yillar, modernligin ge¢ modernlige evrilmesine ve yeni bir toplumsal diizene zemin
hazirlasa da 1980°1i yillarla birlikte giindeme gelen neoliberal politikalardan &tiirii glivenlik
politikalarina daha da fazla gereksinim duyulmustur. Glivenlik ve su¢ kavramlari, egemen
neoliberal diizenin temel kavramlar arasinda yer almaktadir (Toktas vd., 2012: 17). Enformasyon
teknolojilerinin gelismesiyle, glinlimiizde yasamimizin ¢gogunu ¢evrimici ya da dijital ortamlarda
gecirsek de ¢ok veri paylagsak da fiziksel olan bedenimizi daha gergekmis gibi diislinliyoruz.
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Bu sebepten ¢evrimici platformlarda gergeklestirdigimiz eylemlerin gecici, ya da sahte oldugu
diisiincesine daha kolay adapte olabilmekteyiz. Ornegin teknoloji sayesinde kiiltiir ve ona ait
olan degerler siirekli bir degisim igerisindedir Boylece bu durum, gézetim toplumunun iktidarin
tekelinde olmasi durumunu destekler niteliktedir.

Hapishanenin Ortaya Cikisi ve Panoptikon

Foucault’ya gore on yedinci yiizy1l Avrupaspnda “Biiyiik Kapatilma” olarak nitelendirdigi ¢ok
onemli bir degisiklik meydana gelmistir. 1656 yilinda Paris’te “Hopital General” (genel hastane)
adli bir kurum kurulmus ve birkag ay gibi kisa bir siire i¢inde Paris niifusunun azimsanmayacak
bir boliimii bu kurumda gozetim altina alinmistir. Ancak ona gore isleyisi ya da amaci bakimidan
hicbir tibbi diisiince ya da amagla ilgisi olmayan bu kurum o dénemde Fransa’da orgiitlenmekte
olan monarsik ve burjuva diizenin énemli bir pargasidir. Ustelik ayni yillar igerisinde Avrupa’da
benzer olaylar meydana gelmistir. Kapatilan gruplarin ortak 6zelligi bedensel 6ziirlii olmalar
ya da baska nedenlerle calisamayan veya ¢aligmak istemeyen, sabit isi ve evi olmayan yersiz
yurtsuz insanlardir. On yedinci yilizyilda meydana gelen bu 6nemli degisim uzun siireli bir
kapatma ve cezalandirma mekéani olarak hapishane kurumunun da temellerini atmistir (Foucault,
2011: 11-12). Hapishane baslangigtan itibaren, 1slah edici “yasal bir tutuklama” veya 6zgiirliikten
yoksun birakmanin yasal sistem i¢inde isletilmesine izin verdigi bir bireyleri doniistiirme girigimi
olmustur. 19. yiizyildan sonra ise hem 6zgiirliikten yoksun birakmay1 hem de bireylerin teknik
olarak doniistiiriilmelerini kapsamistir (Foucault, 1992: 292). Bahsi gecen doniistiiriilme fikrine
baktigimizda; panoptik fikrin ortaya ¢ikmasindaki temel gereksinimin, insanlarin denetim altinda
yaptig1 faaliyetleri daha tutarli ve daha iyi bir sekilde icra ettiklerinin gézlemlenebilmesidir.

1785 yilinda, mimar Samuel Bentham, aslinda bir gozetleme makinesi olan bir bina tasarladi
(Goriintii 1). Merkezi, tek bir miifettisin herkesi gozlemleyebilecegi sekildeydi. Gozlenenler
giinlin her saatinde aydinlatilirlar ancak ne gozlemciyi ne birbirlerini ne de kendi gdlgelerini
gorebilirler. Samuel Bentham bu yapiya “Teftis Evi” demekteydi. Filozof olan erkek kardesi
Jeremy Bentham ise bu yapiya “Panoptikon” adin1 verdi (Dobson ve Fisher, 2007: 308). Kelime
anlamina bakildiginda panoptikon kelimesi “pan” ve “opticon” olarak bilinen iki farkli sézciikten
tiiretilmistir. “Pan” kelimesi “biitiin” anlamina gelirken, “opticon” kelimesi ise “gdzlemlemek”
anlamma gelmektedir (Ozdel, 2012: 23). Buradaki temel ilke merkezi denetimdir.

GOruntd 1. Kiibarda terk edilmis bir panoptikon hapishanesinin igi.

Fransiz filozof Michel Foucault, 1975 tarihli “Disiplin ve Ceza” adli kitabinda panoptikona olan
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ilgiyi yeniden giindeme getirdi. Foucault’ya goére; panoptikon, aslinda bir toplum ve bir iktidar
tiirtiniin iitopyasidir. Bunlar aslinda fiilen ger¢eklesmis olan {itopyadir. Bu tiir bir iktidar, panoptizm
adim1 tam olarak alabilir (2011: 224). Panoptizm, toplumumuzun karakteristik 6zelliklerinden
biridir. Kisisel ve siirekli gozetim bigimi altinda; denetim, cezalandirma ve o&diillendirme
bicimi altinda ve 1slah bi¢imi altinda, yani bireylerin bazi kurallara gore doniistiiriilmesi ve
sekillendirilmesi bi¢imi altinda bireylere uygulanan bir iktidar bigimidir (Foucault, 2011: 237).
Nihayetinde kisi, cezalandirilma korkusundan dolay1 kendini denetler.

1940’11 yillarda televizyonun ortaya ¢ikisiyla George Orwell, yeni bir tiir panoptikon hayal ederek
1949 yilinda “1984” adli romaninda bahsi gegen kavrami “Big Brother” ile iliskilendirdi. Bundan
yola ¢ikarak yapisal olan bir unsurun kavramsal boyutta metaforik bir bagdastirmasi yapildi
denilebilir. 1984 yilinda ise kitap ile ayn1 ad1 tagiyan filmi vizyona girdi.

Bauman’a gore panoptikon hala hayatta ve iyi durumda. Aslinda Bentham’in, hatta Foucault’nin
hayal bile edemeyecegi kadar giiglendi (elektronik olarak zenginlestirildi, sayborglasti) ve
“zapt edilmesi gii¢” kisimlarina, yani hapishanelere, kamplara, psikiyatri kliniklerine ve Erving
Goffmanyin kullandig1r anlamda diger «tam gdzetim kurumlari™na kaydi ve oralarda sinirh
kald1 (Bauman ve Lyon, 2016: 70). 20. Yiizyildan sonra panoptikon kavramini metafor olarak
diisiindiigiimiizde, toplumdaki isleyisi gozetleyen kontrolcli bir iktidar sistemini karsiladigini
sdyleyebiliriz. Ornegin Fransiz filozof ve sosyolog olan Bruno Latour, sosyal yapilarin
Oligoptikon fikrini tasarlamigtir. Panoptikonun ideali hem muhafizlarin megolomanisini hem
de tutuklularin paranoyasimi beslemektedir. Latour, Oligoptikon’u makro fenomenlerin mikro
yapilarinin islendigi 6zel yerler (parlamentolari, mahkeme salonlarini ve ofisler) olarak tanimlar
(Latour, 2005: 181). Bunun diginda; siiperpanoptikon, sinoptikon, polioptikon ve banoptikon vb.
kavramlar da siire¢ icerisinde ortaya cikmustir. Ozetle kisilerin ya da kurumlarin bakis acisina
gore soz konusu kavramin degiskenlik gosterdigini ve gelisim icerisinde oldugunu séylemek
miimkiinddir.

Psycho-Pass Incelemesi

Japon popiiler kiiltiiriiniin yapi1 taglarindan olan “anime” kiiresellesme ve teknolojik gelismeler
neticesinde tiim diinyada hizla yayilmaktadir. Japon animasyonu olarak da adlandirilan “anime”
bir popiiler kiiltiir ya da bagka bir deyisle kitle kiiltiirii olgusudur (Napier, 2008: 11-12). Anime;
kahramanlik destanlarindan romantizme, bilim kurgudan komediye kadar sinema ve edebiyatta
kargimiza c¢ikan tiirlerin tamamini kapsayan bir sanat dalidir (Alicenap, 2014: 39). Anime
sanatgilart hem kendi kiiltiirlerine ait unsurlardan hem de evrensel konulari, kiiltiirleri ve degerleri
eserlerinde islerler. Incelenmis olan Psycho-Pass anime serisindeki betimlemelere genel olarak
g6z atildiginda igerisinde hem Japon halkinin kiiltiirel imgelerini hem de uluslararas1 diizeyde
tartisilan konular bir arada barindirdigim soyleyebiliriz.

Psycho-Pass, Hikaru Miyoshi’nin mangasindan uyarlanan ve Gen Urobuchi’nin popiiler
calismalarindan biri olan distopik bir bilim kurgu anime serisidir. Seri 2112 yilinda ileri
teknolojinin hiikiim siirdiigii bir evrende ge¢gmekte ve kapali bir toplum haline gelen Japon halki
“Sibyl” ad1 verilen bir sistem ile yonetilmektedirler. Bu sistem insanlari ruh hallerinden kisilik
ozelliklerine, duygularindan su¢ katsayilarina kadar “Psycho-Pass” adi verilen ekipmanlarla
incelemektedir. Insanlarin ruh halleri tehdit igeren bir duruma gelir ve belirli bir diizeyin iistiinde
cikarsa “Dominators” adi verilen silahlar onlar1 infaz etmektedir. Verilecek infazlarin derecesi
insanlarin Psycho-Pass’lerindeki rakamlara gore degisiklik gostermektedir.
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Goriintii 2-3. Sibyl Sistemi ve Dominators.

Foucault’ya gore panopticon’un biiyiik etkisi; tutukluda, iktidarin otomatik igleyisini saglayan
bilingli ve siirekli bir goriilebilirlik halini yaratmaktan gelir. G6zetim altinda tutmanin, eylemi
itibariyle kesintili olsa bile, sonuglan itibariyle siirekli olmasini saglamaktir (1992: 252).
Anime igerisinde insanlar; siirekli robotlar, kameralar araciligiyla gdzetlenmekte ve olasi tehdit
durumlarinda oncelikli olarak dominators tarafindan sok verilerek tedavi i¢in hapishanelere
gonderilmektedir. Eger Psycho-Pass’lerindeki su¢ kat sayisi tedavi siirecini karsilayamayacak
kadar yiiksek ise yok edilmektedirler.

O0T1-02 |

Gordntu 4. Psycho-Pass arayiizii

Anime serisinde insanlarin siirekli gézetim halinde olmasi, bir sistem tarafindan yargilanarak
insanlarin ya tedavi merkezi adi verilen hapishanelere gonderilmeleri ya da yok edilmeleri,
panoptikon fikrinin temel 6zelliklerini yansitmaktadir (gbzetleme, denetim ve 1slah). Sistemin
isleyisi ise Jeremy Bentham’in “Faydacilik (Utilitarianism)” akimina dayanmaktadir. “Fayda
[lkesi’ne gore bir eylemin ahlaki degeri, tamamen onun tesvik ettigi veya iirettigi islerin durumuna
(sonucuna) baglhdir. Ahlaki eylemin, mutlulugu en {iist diizeye ¢ikarmak ve mutsuzlugu en aza
indirmek gibi bir amaci veya sonu vardir (Maclean, 2005: 8). Ayrica her insanin yeteneklerine
gore onlara uygun meslekleri edindirme ve hayat sartlarini idealize etme gibi amaglar giider.
Kisaca su¢ olmayan ve stres barindirmayan bir diinyadaki yasami konu edinir ve psikolojik,
toplumsal temalara deginir.

236 | 4th International Art Symposium



GOruntud 5. Dedektifler aragtirma igin kisinin Psycho-Pass ¢izelgesini inceliyor.

Mill’in Faydacilik (Utilitarianism) {izerine denemesine bagladigi Genel Notlar boliimiinde soyle
yazar:

Nihayetinde bir bilimin ilk ilkeleri olarak kabul edilen gergekler, aslinda metafizik analizin
son sonuglaridir... Ancak bilimde belirli ger¢ekler genel teoriden 6nce gelse de, ahlak veya
yasama gibi uygulamali bir sanatta durumun tam tersi olmasi beklenebilir... Dogru ve
yanlisin sinanmasi, dogru ya da yanlisin ne oldugunu belirlemenin araci olmali, onu zaten
tespit etmis olmanin bir sonucu degil. (Mill, 1987: 272)

Chomsky’ye gore devlet, neyin yasal olduguna iliskin belirli bir kavrami dayatma giicline,
iktidarina sahiptir, ancak iktidar, adaleti, hatta dogrulugu bile ima etmez; o yiizden, devlet bir
seyi sivil itaatsizlik olarak tanimlayabilir ve bunda da yanilabilir (Foucault, 2001: 155). Anime
serisindeki bazi karakterler Sibyl sistemine kars1 ¢cikmakta ve onu sorgulamaktadir. Sistem bu kadar
milkemmel olmasina ragmen insanlarin onu kabul etmemesi, iizerinde diisiiniilmesi gereken bir
konudur. Paradoksal sekilde bahsi gegen sistem sug¢ ve korkuyu dnleme amaci giitmesine ragmen
insanlar sistemin onlar1 yargilayacag diisiincesiyle bambagka bir korku i¢erisindedir denilebilir.

Sonuc¢

Giliniimiizde dijital panoptikon ve panoptizm; insanoglunun yararina olacak sekilde, emniyet,
diizen vb. durumlar i¢in kullanilmaktadir. Bu durum kisisel verilerin ve 6zgiirliiklerin kisitlanmasi
tartigmasini da beraberinde getirir. Kisaca kavram, bakis agisina gére hem pozitif hem de negatif
olarak degerlendirilebilir. Ne oldugundan ziyade kullanim bi¢imine gore degiskenlik gosterdigini
s0ylemek miimkiindiir. Latour’un oligoptikon’u bir noktaya odakliyken, Bentham’in panoptikonu
ise sinoptiktir. Ayrica sliperpanoptikon, sinoptikon, polioptikon ve banoptikon vb. kavramlarin
ortaya ¢ikmasina yol agmuistir.

Sibyl sistemi, tipk1 panoptikon gibi objektif bir bakis agisina sahiptir, yani kisi ve kurumlara yonelik
bir sorumluluk tagimamaktadir. Ayrica yine kisilerin, panoptikondaki gézetleme kulesindekileri
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goremedigi gibi, vatandagalar da Sibyl sisteminin ne oldugunu, nasil isledigini ve onun arkasinda
kimin oldugunu bilmemektedir. Yalnizca izlendikleri diisiincesi hakim oldugu i¢in davraniglarina
ceki diizen vermektedirler. Sistem bdylece hem ekonomik hem de hizli islemektedir. insanlarm
zihinlerini dogrudan goézlemleme o6zelligi oldugundan dolay1 suglar1 daha onlar olmadan
engelleme 06zelligi sahiptir. Bu durum sonucunda ise sistem, ayni zamanda onleyici ve ileri
goriigliidiir. Utilitarizm ¢ergevesinde bakildiginda olumlu sayilabilecek 6zellikler barindirmasina
ragmen insanlarin 6zgiirliiklerinin kisitlanmasinda da etkili oldugu i¢in sistem, distopik olarak
nitelendirilebilir. Clinkii insanlarin yapacaklari seyleri kisitlamig ve onlari iradesizlestirmistir.

Yapilan analizler dogrultusunda Psycho-Pass animesindeki betimlemelerin ve kavramlarin,
Utilitarizmi ve panoptik goriisii yansittigini sdylemek miimkiindiir. Panoptikonun ve sonrasinda
ortaya ¢ikan panoptik fikirlerin iyi niyetli olmasina karsin animede islenen diinyay1 distopyaya
doniistiirdiigli gézlemlenebilmektedir. Kiiresellesme ile birlikte Japon popiiler kiiltiir 6gelerinden
olan animenin, insanlara fikirleri ve ideolojileri agiklamak konusunda 6nemli bir mecra oldugu
sonucuna ulagabilmekteyiz.
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Sanatcinin Diinyayi iyilestirme Arzusuyla Ortaya Cikan Kavram: Artivizm
The Term Arising from the Artist Wish to Heal the World: Artivism

Ogr. Gor. Dr. Banu Burgin YILDIRIM
Beykoz Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi

Ozet

Sanatc1, 19. Yiizyildan itibaren gerek otoriteye gerekse savasa karsi duran tutum sergilemeye
baslamistir. Caginin onciilerinden Goya’nin, savasin ac1 dolu yanim tiim gercekligi ile yansittigi
baskilarinin sanata yeni bir yaklasim kazandirmasi ya da Courbet’nin sanat piyasasi ve sanatin
metalagsmasi karsisinda kendi sokak sergisini agmig olmasi sonraki nesiller igin 6rnek teskil
etmistir. Bir sanat akiminin Onciileri olmalarinin yan1 sira sanat¢inin kendi bakis agisini ortaya
koymas1 adina kirilma noktas1 olmuslardir. Avangard kavrami sanat tarihinde 6nemli kirilma
noktalarindan biri olmustur. Sanatla hayatin, sanatgiyla toplumun arasindaki ¢izgi yok olmaya
baslamistir. Birbirini izleyen sanat iisluplart toplumlarin iginde bulunduklari durumlardan
etkilenmislerdir. Ozellikle Dadaizm hem ifade ydntemleri hem de sanatginin dzgiir yaklagimi
sonraki sanat akimlarina ilham vermistir. Ogrenci protestolari, sosyal sinif miicadelesi, statiikoya
kars1 duran tavir sanat¢iy1 harekete gegirmistir. Fluxus, Sitiiasyonist Enternasyonal, Happening,
Performans ve sonrasinda gelisen kavramsal sanat ile baslayan nesnesinden koparak sonugtan
ziyade silirecin 6nemli olmasi artivizm i¢in de 6nemli bir ayrim noktasidir. Sanatin galeriden
sokaga tagmasi, halka yaklagsmasi bilinglendirme adina etkili olmustur.

Son yillarda sanatgi, savas karsiti, kiiresel 1sinma, insan haklari, kadin haklar1 vb. gibi konularda
protestoyu sanata daha fazla dahil etmistir. Sosyal ve ¢evresel anlamda toplumu bilin¢lendirmeyi
ve kaliciligini hedef alan sanatgi, teknolojiden de yararlanarak yeni ifade bigimleri gelistirmistir.
Artivizm, tam da bu noktada sanat ve aktivizm kelimelerinin birlesiminden olusmus portmanteau
bir kavramdir. Ilk olarak 2008 yilinda bir akademik makalede Chela Sandolaval ve Guisela Latorre
tarafindan kullanilmistir. Aktivist sanat terimi “somut bir sosyal degisim yaratmak amactyla belirli
kiiltiirel, politik, sosyal kaygilar1 ele almay1 amaglamaktadir.” (H. Klebesadel, 2011) Artivizm
ise “eylemci sanat1” temsil etmektedir. Artivist sanat¢ilarin, egitimcilerin toplumsal olaylara
yaklasimi, ¢aligmalar1 toplumda giiglii etki birakmaktadir. Artivizmin kolektif ¢aligmalar ve
egitimle pekiserek daha giiclii bir etki alanina sahip olmasi da gelecek i¢in umut vadetmektedir.

Anahtar Kelimeler: Aktivizm, Sanat, Artivizm, Toplumsal olaylar, Eylemci sanat
Abstract

Since the 19th century, the artist has adopted a stance that is both anti-authority and anti-war.
The fact that Goya, one of the pioneers of his time, represented a new approach to art in which
he reflected the painful side of war with all its reality, or that Courbet opened his own street
exhibition against the art market and the commercialization of art, was an example for the
following generations. They were not only the pioneers of an art movement, but also became the
breaking point for the artist to reveal his own point of view. The concept of the avant-garde was
one of the most important breaking points in the history of art. The boundary between art and life,
artist and society began to disappear. The successive art styles were influenced by the situations
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of the societies. In particular, the methods of expression of Dadaism and the free approach of
the artist inspired later art movements. Student protests, social class struggle and stance against
the status quo mobilized the artist. The fact that the process is more important than the result
by breaking away from the object, which began with Fluxus, the Situationist International,
Happening, Performance, and Conceptual Art that developed thereafter, is an important point of
distinction for Artivism. The spillover of art from the gallery to the street and its approach to the
public has been effective in raising awareness. In recent years, the artist has been active against
war, global warming, human rights, women’s rights, etc. With the aim of raising awareness and
consistency of society in social and environmental terms, the artist has developed new forms of
expression by using technology. The term “artivism” is a word combination of the terms art and
activism. It was first used in 2008 by Chela Sandolaval and Guisela Latorre in an academic paper.
The term activist art “aims to address specific cultural, political, and social concerns in order to
effect tangible social change.”" Artivism stands for “activist art.” The approach of artivist artists
and educators to social events and their work have a strong impact on society. The fact that
artivism has a stronger field of influence by strengthening it with collective work and education
is also promising for the future.

Keywords: Activism, Art, Artivism, Social events, Activist art

Giris

Gorinti 1. Francisco José de Goya, Savasin Felaketleri - Kahramanlik Basarisi! Olii Insanlarlal, 1831,
Graviir, 15,5x20,5¢m, Iskogya Modern Sanat Miizesi

Sanata dair bir¢ok tanim vardir ancak oncelikle akla gelen iyi duygular barindirdigidir. Giizellik
ve estetigin birlesmesinden dogan bir idealin temsilidir. Duygulara hitap ettiginden dolayidir ki
sanatin insan {lizerindeki etkisi yadsinamaz. Tarih boyunca sanat iyiyi ve giizeli yansittig1 gibi
iretildigi toplumla homojen bir iliskisi olmustur. Kimi zaman toplumu yansitmis kimi zaman
da toplumu etkilemek adina propaganda araci olarak kullanilmigtir. Klasik dénemlere ait sanat
eserleri giicli ve zaferleri temsilen kahramanligi temsil eden 6rnekler ¢ogunlukta olsa da 19.
yiizyilin bagindan itibaren bu durum degisiklik géstermeye baglamistir. Aydinlanma ¢aginin da
etkisiyle bireyin sorgulamaya baslamasi, sanatgimin da eserlerinde kendini géstermistir. Savagin
kanli yiiziinii géstermeyen sanat eserleri Goya’nin “Savagin Felaketleri” (Goriintii 1) isimli tiiyler
Urperten graviir ¢aligsmalari ile yeni bir boyut getirmistir. Goya o zamana kadar yapilmayan1 yapmis
savagin kanli yiiziini topluma gostermis, savasin kahramanlik disinda iskence, 6liim ve kanli
gercegini betimlerken etkiyi arttirmak i¢in yaziy1 da illiistrasyonlarina dahil etmistir. Otoriteye
kars1 duran, elestiren, adalet kavramimi sorgulayan sanatci elestiren, soran ve sorgulatan yeni
bir kimlik kazanmistir. Tipki1 Goya gibi Jacques- Louis David, Honore Daumier, John Singleton
Copley, Gustave Courbet yakin déonemlerde elestirel eserler tiretmislerdir.
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Gergekgilik Manifestosunu yazan Gustave Courbet 1854 yilinda yazdigi mektupta “Ilkelerimden
kil pay1 olsun sapmadan, vicdanima bir an olsun yalan sdylemeden, birisinin hosuna gitmek veya
kolay satabilmek i¢in bir karis tuval olsun boyamadan, hep yalnizca kendi sanatimla yagamimi1
kazanacagimi umut ediyorum” diye belirtmis ve hayati boyunca statiikoya karsi durarak ¢izgini
belli etmigtir. Courbet veya Goya gibi sanatcilar ve gii¢lii 6rnekleri bagka sanatgilara ilham
vermistir. Ozellikle 20. yiizyilm baslar1 sanatla ideolojilerin kaynastig1, teknolojik olanaklarin
sanata getirdigi yeni ifade bigimleriyle birlikte giiclii ornekler goriilmektedir. Tiim yasanan
savaglar, toplumsal olaylar, glinlimiiziin sanatcilarini, sanatini ve toplumlarin yasayisini
etkilemistir. Dolayisiyla bugiin sanat¢inin diinyay1 degistirme arzusuyla hareket ederken gegmigin
izleri gogu zaman ders niteliginde sayilmaktadir.

Avangard, Dadaizm ve Sitliasyonist Enternasyonal bugiiniin artivizm kavramini besleyen 6nemli
kavramlardir. 20. Yiizyilin baglarinda sanatsal deneyimler Avangard kavramai ile yeni bir boyut
kazanmistir. Fransizca (“Avant-Garde”) oOncii birlik bir askeri terim, burjuvazinin sanattaki
etkisine de karsi bir tutum olarak ortaya ¢ikan yenilik¢i ve deneysel yaklasimlari destekler
niteliktedir. Avangard, donemsel bir sanat akimindan ziyade ¢ikigindan sonraki tiim zamanlari
etkileyen ilham verici hareketin kendisidir. Fiitiirizm ve Dadaizm gibi manifestolar1 olan
akimlarm hem aktivist yapilar1 hem de diger sanat akimlarina gore kronolojik siralamasi nettir.
Sanat manifestolar1, amaglarina tam olarak ulagamamis olsalar da bir¢ok alanda yenilige yol agan
etkileri goriilmektedir.

GOruntl 2. Natalia Goncharova, Mystical Images of War (A Common Grave (Savasin Gizemli
Goriintiileri (Ortak Mezar)), 1914, Litografi, 24,5x32,3cm, MOMA

Manifestosu olan ilk sanat hareketi Fiitlirizmdir, ayn1 zamanda ilk aktivist yaklagim da denilebilir
ancak Italya’daki fiitiirist sanatcilar daha yikici ve savas yanlisi bir yol izlemistirler ki bu sebeple
Birinci Diinya Savasi ile baglayip yine savasin bitimiyle sona ermistir. Ancak Rusya’da Fiitlirizm
otorite karsisinda duran daha elestirel bir tutum sergilemislerdir. Aktivist tavriyla bilinen
Alexander Rodchenko, El Lissitzky, Malevich, Tatlin’in yani sira Natalia Goncharova da savasin
acimasizligini anlatan on dort pargalik “Mystical Images of War” (Savasin Gizemli Goriintiileri)
(Goriintii2) isimli litografi serisinde patlak veren savasin igcerdigi kavramlari ele alirken elestirel
bir yaklasim sergilemistir. Cagdas, geleneksel, dini ve kaotik kavramlarin ¢eliskisini tam anlamiyla
yansitmistir.

19. yiizyilin basindan itibaren sanat hareketleri adina olduk¢a zengin bir donemi temsil
etmektedir. Tipkit John Berger’in belirttigi gibi “On dokuzuncu yiizyilla baslayan devrimci
degisimler donemine ait sanat tarihi, pes pese verilmis bir tisluplar savasi degil, gelisen toplumsal
gercegin sanatta 0z olarak daha genis, daha karmasik bir ifade aramasindan dogan tisluplar arasi
siirekli bir etkilenmedir” (Berger, 2007: 132). Ozellikle savaslarim etkiledigi toplumlar, ekonomik
anlamda yasanan yikimlar, etnik kdken gibi sorunsallar, sanat hareketlerinin farkli fikirleri
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Ozgiirce ifade etme kaygisiyla farkli teknikleri kullanmasina sebep olmustur. Fiitiirizm gibi yikict
bir yaklasim benimseyen hareketin ardindan vortisizm Ingiltere’de ortaya ¢ikmis ilk avangard
hareket olmustur. Bu siiregte Ekspresyonizm, Kiibizm, Postempresyonizm gibi ifade odakli sanat
hareketleri goriilmektedir. Ancak savasin sanata kattigi en Onemli sanat hareketlerinden biri
Dadaizm olmustur.

Dadaizm, sanat hareketleri arasinda en protest, sivri ve yenilik¢i tavra sahiptir. Birinci Diinya
Savasi’nin sanateilar tizerindeki yikici etkisi Dadaizm ile alayci, elestiren, nihilist ve 6zgiirlikgii
bir tavra donismiistiir. 1916 yilinda sanatgilarin kendisini performans ve benzeri etkilesimlerde
bulunarak yeni bir ifade yontemi olarak ortaya g¢ikist Hugo Ball’un Ziirih’te agtigi “Cabaret
Voltaire” sayesinde gerceklesmistir. Dadaist sanatcilar savas karsitt olmalarinin yani sira her
seye kars1 olmalartyla sanat tarihinde 6zel bir yere sahip olmuslardir. Tiim kurallar1 yok sayan
hareketin temelinde elestiri ve sorgulama yer almaktadir. Sanat eserini yiiceltmenin, biiyiik
anlamlar yiiklemenin de giiliing oldugunu savunmuslar ve sanat¢iya bu anlamda da 6zgiirliik
alan1 saglamiglardir. Dada tiim kavramlarin modernitenin, endiistrinin, fabrikalarin hatta sanatin
ve sanat¢inin da karsisinda durmustur.

Dadaizmin ¢agdaslarindan ayrildigi bir diger 6nemli konu kadin sanatgilarin 6n plana ¢ikmis
olmasidir. Beatrice Wood, Hannah Hoch, Suzanne Duchamp, Emmy Hennings, Sophie Taeuber-
Arp gibi dadaizmin i¢inde yer alan kadin sanatgilar kadin haklari, toplumu bilinglendirme ve sanat
endiistrisini elestirmek adina 6nemli eserler iiretmislerdir. Sanatgilarin bulustuklari ortak payda
toplumda kadinin yeri, cinsiyet ayrimciligi, cinsiyet 6zgiirliigii olmustur. Teknik anlamda Marcel
Duchamp’in ortaya koydugu “ready made” kavrami da kendinden sonraki birgok sanat hareketini
etkilemistir. “Ready Made” giinliik hayatta kullanilan herhangi bir objenin bir sanat nesnesine
doniisebilmesi, kendinden bagka bir anlam ifade etmesi, sanatla toplum arasindaki ¢izginin yok
olmasini saglamistir. Sanatg1 giinliik hayattan bir malzemeyle kendini ifade edebilmeye teknigin
disinda derdini anlatan ve Ozgiirce sorgulayan kimlige biiriinmiistiir. Ikinci Diinya Savasi
Dadaizmin bitisi olarak kabul edilse de sanat¢iya kazandirdigi 6zgiirliik alan1 ve multidisipliner
yaklagim giliniimiiz sanati i¢cin 6nemli bir kirilma noktasi kabul edilmektedir.

1960’larin sonu 1970’lerin baginda gerg¢eklesen ve yeni toplumsal hareketler olarak literatiire
gecen donem, siif farkindan dogan ayrim ya da otoriteye karsi olmanin yani sira kiiltiirel
farklarin ele alindig: siireci temsil etmektedir. Yeni toplumsal hareketlerin temelinde, etnik koken,
feminizm, gevrecilik, cinsel yonelim gibi konular, farkl1 6rgiitlenme bicimleri iktidar ele gegirme
yerine her alanda giic kazanma amaci var olmustur. Ayn1 zamanda, “1960’l1 yillar ile birlikte
degisen sey, toplumsal hareketler iizerine fikir yiiriiten, yazilar yazan kisilerin bu hareketlerin
icinden gelmeleri veya en azindan bu hareketlere ¢ok biiyiik sempati besliyor olmalaridir” (Colak,
2016: 534). Bu ¢ikarim, sanatta da biiyiik degisimleri isaret etmektedir.

Sanatta Yeni Yaklasimlar ve Artivizm

1960 sonrasi toplumsal bilincin 6n plana ¢iktig1, bireysellikten uzaklagilan bir donem baglamistir
ki bu anlamda 1968 ogrenci hareketleri kirilma noktasi kabul edilmektedir. Ideolojinin ve
toplumsal bilincin 6n planda tutuldugu bu yeni donemde sanat eserinde sonugtan ziyade siirecin
de sanatin bir pargast oldugu deneysel ¢aligmalar yapilmistir.
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Gorantu 3. Atelier Populaire, La Lutte Continue (Miicadele Devam Ediyor), 1968, Afis, Paris

Sitliasyonist Enternasyonal hareketi Dadaizm ve Siirrealizmden beslenmis ve sanati giinliik hayata
dahil etmistir. 1968 Ogrenci hareketi i¢inde yer alan, slogan ve afislerle hareketin tiim diinyaya
ulagsmasini saglamistir. Hatta etkileri Tiirkiye’deki 6grenci ayaklanmalarinda gorilmiistiir. Atelier
Populaire yaptiklar afisler icin “miicadeleye hizmet eden silahlar ... ve bunun ayrilmaz bir parcasi.
Onlarin olmasi gereken yer ¢atismalarin merkezidir, yani sokaklar ve fabrikalarin duvarlart”
aciklamasimi yapmiglardir. Sitiiasyonist Enternasyonalin temelinde topluma yer vermekten ziyade
diinyay1 degistirmek arzusu var olmustur. Her ne kadar 6mrii ¢ok uzun olmasa da grubun dnde
gelen isimlerinden Guy Debord “Yeraltina, daha da derinlere ineceklerini” yazar, “tezlerimiz iin
kazandik¢a, biz daha goriinmez olacagiz” (Artun, 2009: 32) climlesi giiniimiizde de etkili olan bu
hareketi ¢ok giizel dzetlemistir.

Performans, Happening, Fluxus, Kavramsal Sanat gibi 6énemli akimlarda kimi zaman bedenin,
kimi zaman izleyicinin eserin bir pargasi haline geldigi goriilmektedir. Sanat¢i, ¢ogu zaman
izleyicileri diisiindiirmeye ve soru sormaya tesvik eden igler liretmis ve sorgulayan bir toplum
hedeflemistir. Sanat biriciklikten uzaklagmis, miize ve galeriden sokaga tasarak hayatin bir pargasi
olmaya baglamistir. Alan Kaprow, Happening hareketinin dnciilerinden olup sanatin duvara asili
olmaktan ¢ikip hayata karigmasi gerektigini savunmustur, ¢alismalarinda izleyiciyi de dahil
ederek bir etkilesim siireci deneyimlemistir. Joseph Beuys, Fluxus hareketi iginde politik aktivist
kimligi ile savagin degistirdigi hayatin1 video, performans, enstalasyon gibi farkli tekniklerle
stireci de gosterdigi eserler liretmistir. Yine deneysel sanat yapan Yoko Ono performanslarinda
cinsel siddete ugrayan kadinlara dikkat ¢ekmeyi tercih etmistir. Kavramsal sanat dnciilerinden
Joseph Kosuth kelimeleri ve metni sanatina dahil ederek daha etkili anlam arayigina girmistir.
Kavramsal sanat bu anlamda sanatg¢inin empati dili olmustur.

Goruntl 4. Banksy, Napalm, 2004, Stencil, 50x70 cm.
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Feminist sanat, Black Art Movement, Land Art ve kokeni ¢ok eskilere dayansa da bir haykiris
sanat1 olan Grafiti artivizmin kokenlerini olusturan nemli sanat hareketi olmuslardir. Ozellikle
Grafitinin temelinde olan gerilla uygulamalar aktivist bir sanat hareketi olarak O6nemli yere
sahiptir. Grafiti ile aktivizm omuz omuza duran kavramlardir, sokaktaki sanatin toplumu etkileme
giicli yiiksektir. Otorite ve baskiya karsi duran grafiti sanatgilar dertlerini, seslerini kimliklerini
aciga ¢cikarmadan uygulamaya yoluna gitmislerdir. Aktivist sanatgilar bu baglamda birgok teknigi
kullanarak, toplum yaninda yer alan toplumu bilinglendirme yolunda galigmalar yapmiglardir.
Banksy, kimligini hala saklayarak sert elestirel c¢aligmalarina devam ederken c¢alismalarinda
kapitalizm, tliketim toplumu, savas, otorite karsit1 konulari islemektedir. Banksy, Napalm
(Goriintii 4) isimli stencil calismasinda tiiketim kiiltiiriinii, kapitalizmin goz ard1 edilen tehlikeleri
ve gocuklar iizerindeki etkisini tek kareye sigdirmistir. Savasin korkunglugunu gosteren Napalm
kiz1 fotografi ile McDonalds ve Mickey Mouse’u yan yana kullanarak, bu iki sempatik figiir
gercekten ¢cocugun mutlulugunu énemsiyorlar mi sorusunu diistindiirmiistiir.

Gorintu 5. Ai Weiwei, Sunflower Seeds (Ay¢icegi Cekirdekleri), 2010, Porselen Sekillendirme
Enstalasyon, TATE

Ai Weiwei de seramik alaninda ¢aligsmalar yapan, siyaseti sanatina dahil ederek sistem elestirisi
yapan Uinlii aktivist sanat¢ilardan biridir. Yaptigi islerin temelinde siyaset olan ve sanati tamamen
siyasi oldugunu savunan sanatci “bireysel 6zgiirliik i¢in savasmak, demokrasi i¢in savasmak
ve bunu yaparken net bir sekilde toplumu bilgilendirmek ve baskalarinin iizerinde etkisi olan
biri olmak” (E.L. Khong, 2014) diye diisiincelerini belirtmektedir. Islerinde miilteci, kapitalizm,
baskici otorite, sansiir, ucuza is¢i ¢alistirma konularni da ele almaktadir. “Sunflower Seeds”
(Aycicegi Cekirdekleri) (Goriintii 5) isimli ¢alismasi Cin’deki ucuz is¢i galistirma ve niifus
kalabaligini elestirmektedir. Bu enstalasyonun dikkat ¢ekici diger yani tiim ay ¢ekirdekleri 1600
zanaatkar tarafindan porselen olarak {iretilmistir.

Kendilerini aktivist olarak ifade eden sanat¢ilarin ortak amaci sanati toplum yararina ¢aligmalar
yapmaktir. Aktivizmin zaman ig¢inde birgok alt basligi bulunmaktadir; giintimiizde 6zellikle dijital
aktivizm ¢ok giiclii bir aractir. Insanlarin drgiitlenmesi, haksizligin ya da yanlisin karsisinda
durmasi agisindan sosyal medya ve dijital ortamlar dnemli kolayliklar saglamaktadir. Hayvan
haklar1 aktivizmi, ¢evrecilik aktivizmi, kiiresel 1sinma, irk¢ilik kargiti aktivizm vb. alt basliklarla
organize olmaktadirlar. Tiim bu hassas konular ise glinlimiizde sanatgiy1 etkilemektedir. Sanatg1
cogu zaman tek bir konunun aktivisti olmak yerine her konuya dokunmaya ¢alisip, bilinglendirme
adina yeni ifadeler gelistirirler.

Artivizmin ¢ikis noktasi aktivizmdir, kelime anlam1 “eylemcilik” olan aktivizm, organize olarak

degisim yaratma kaygisi ve arzusu tasiyan bireylerin bu degisimi kalic1 kilmak adina yaptiklar
eylemleri nitelendirmektedir. Artivizmi “eylemci sanat¢inin sanatidir” diyerek aciklayan Lemoine
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ve Quardi “/...] artivizm, yaratictligin, hayal giictintin, mizahin, yoldan ¢itkarmanin ve oyunun
giiciine giivenerek eylem ve direnis bicimleri icat eder ve deneyimler” (Kuryel, Ozden, 2015, s.
23). Artivizmin amac1 diisiindiirtmek, bilinglendirmek ve bunu incitmeden gergeklestirmektir. Bu
baglamda giinlimiizde sosyo-ekonomik, irk¢ilik ya da din sorunlarina iklim krizi, hayvan haklari,
cocuk istismari, kadin haklari, cinsel yonelim, etnik koken, miilteci, savaslar, kiiresel 1sinma
gibi bicak sirt1 birgok konu eklenmistir. Sanatgilar bu konulara farkli yontemlerle dokunmaya
caligmaktadir. Burada artivizmin ayricalikli noktasi sudur, sanatgi bireysel olarak da eylem sanati
yapabilir ancak ornekler gostermistir ki kolektif ¢aligmalar artivizmin ulagmaya ¢aligtigi amacta
daha etkiler sonuglar alinmistir.

Artivizmin Giiclii Ornekleri

Sanatg¢inin diinyayi iyilestirme ya da degistirme arzusuyla yaptigi calismalarin etkisinin kolektif bir
caligma ile genis kitlelere ulastigini ve etkisinin daha kalict oldugunu en basit haliyle Sitiiasyonist
enternasyonal hareket gdstermistir. 1968 yilinda Paris’te baglayan Ogrenci Hareketi tiim diinyada
duyulmus hatta Tiirkiye’de 15 Temmuz 1968’de emperyalizme kars1 {iniversite 6grencileri bir
ayaklanma baglatmislardir. Atelier Populaire’den aldig1 ilhamla ODTU’de Ertugrul Kiirkgii, Ali
Artun ve Hasan Barutgu’nun kurdugu “Devrimci Afis At6lyesi” tiim {ilkeye afis (Goriintii 6) basip
gondermis hem o giinlerin etkisini arttirmis hem de kaliciligint saglamislardir.

Gorinti 6. “ODTU Devrimci Afis Atdlyesi” Ornegi, 1969, Serigrafi Afis

..0grenciler teksir, serigrafi ve bunlara ek olarak kendi icat ettikleri tekniklerle ¢ogu anonim ve
kendiliginden, o esnada orada bulunanlarin katkisiyla olugmus, afigler iiretmiglerdir. Afiglerdeki
sloganlar1 da kendileri yazip, bu sloganlara en uygun imajlar1 erigebilecekleri kisitli kaynaklardan,
dergilerden, fotograflardan yararlanarak kendileri yeniden iiretmislerdir. (Giirdas, 2020: 157)

Sanatc1 birlikteliklerinin daha giiglii etkiler biraktig1 bircok sergi, diizenleme ve uygulamalar
mevcuttur, dokunulan konular farkli olsa da hepsinin ortak derdi iyiligin kalici olmasidir. Diinya
kalabaliklastik¢a sorunlar her gegen giin artmaktadir, kutuplagmalar ve daha fazla boliinmelerin
yasandigi giiniimiizde, sosyo-ekonomik, irk¢ilik ya da din sorunlarina iklim krizi, hayvan haklari,
cocuk istismari, kadin haklari, cinsel yonelim, etnik kdken, miilteci, savaslar, kiiresel 1sinma gibi
bigak sirt1 bircok konu eklenmistir. Artivizmin gii¢lii 6rnekleri baslig1 altinda bu konulara dair
caligmalar yapmis kolektif ya da bireysel ses getirmis 6rnekler ele alinmigtir.
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Goriintii 7. Luzintteruptus, The Plastic We Live With (Birlikte Yasadigimiz Plastik,
2017, Enstalasyon, Fransa

Cevre ve plastik kullanimma yénelik etkili galismalar yapan Ispanyol grup “Luzinterruptus”
geri doniistimiin de saglikli bir ¢dziim olmadigini vurgulamakta ve plastik kullanilmamasi
konusunda devletlerin kesin ¢dztim odakli 6nlem almalar gerektigine dikkat ¢ekmektedir. Farkli
tilkelerde projeler gergeklestiren grup 2017 yilinda Fransa’nin Bordeaux sehrinde yapilan FAB”
Festivali’ne katilmigtir. Sehrin en goérkemli magazalarindan olan Virgin Megastore’un cepheleri
goniillii bir ekiple birlikte 6000’den fazla aligveris poseti ile doldurulmustur (Gériintii 7). Ozel
bir 1giklandirma ile gece ve gilindiiz insanlarin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Plastik torbalarin
sitkismis ve patlamak {lizere durmasi diinyanin limitlerinin zorlandig1 ve plastik kullaniminin
yogunlugunu diisiindirmektedir.

Goriintii 8. Liberate Tate, Human Cost (Insan Ederi), 2011, Performans, 1ngiltere, Tate Modern

Artivist yaklagimla yapilmig olan kolektif ¢aligmanin giiciine en iyi orneklerden bir digeri
“Libarate Tate” grubuna aittir. Tate Miizesinin sponsor olarak Bp Petrol sirketi ile ¢alismasina
gosterdikleri tepkidir. Grup yillar siiren eylemler zincirinde petrol sizintisi, insan dliimleri tizerine
elestirel galigmalar yapmustir. Bu eylem pratikleri yillarca siirmiis olmasina ragmen sonunda grup
amacina ulagsmis ve sponsorluk anlagsmasi sona ermistir. Yaklasik 6 yil siirmiis olan eylemler birer
performans niteliginde olup ¢ogu zaman izleyenlerin de bir parcasi oldugu 6rneklerdir.

Eylemlerin ¢ogu, Tate Modern ve Tate Britain’da, kurumun yaz galasindaki minyatiir petrol
sizintisindan “License to Spill” (Sizint1 Ruhsat1) 2010, miizeye 16 metre uzunlugunda bir riizgar
tirbini “The Gift” (Hediye) 2012 hediye etmeye kadar izinsiz performanslar seklinde gerceklestirmis
ve galerinin i¢ine dovme salonlar1 kurarak burada her sanatgiya dogdugu yi1l atmosferin karbondioksit
seviyesi dovillmiistiir “Birthmark” (Dogum Lekesi) 2015. (Sutton, 2016)
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Goriintii 9. The Fearless Collective, Bonded not Bound (Bagli Olmayan Bagly), 2015, Mural, Dharavi,
Hindistan

Diinyanin farkli yerlerinde farkli sorunlara sanat yoluyla dikkat cekilmeye calisiimaktadir.
Fearless Collective grubu da Hindistan’dan Shilo Suleman 2012 yilinda kurulmustur. Mural
caligmalar1 yapan grup, kadin hikayelerine, taciz, tecaviiz ve bekaret konulari lizerine kadmin
siifsal sorununu ele alirken escinsel haklarini da savunmaktadirlar. Gittikleri tilkelerde, halktan
dinledikleri trajik hikayeleri betimleyen grup bdylece o kadinlart ve hikayelerini 6limsiiz
kilmaktadirlar. (Goriintii 9) Ayni zamanda misafir olduklari yerdeki kadinlarla birlikte calisan
ve paylagimlar yapan grup bdylece kendi yaptiklari isi 6greterek etkilesime girmektedirler. 2021
yilinda Pakistan’da tecaviiz edilen kadinlara bekaret testi zorunlulugu kaldirilmistir ve bunda
kadinlarin organize olmalarinin ve Fearless Collective grubunun da pay1 oldugu sdylenmektedir.

Tiirkiye’de artivizm adina olumlu gelismeler yasanmaktadir. Sanatgilar birlikte giiglii ve
multidisipliner ¢aligmalar yaptiklart gruplar kurmaktadirlar. Bunlardan biri TAPA grubudur,
aktivist sanat¢ilarin bir araya gelerek kurmus olduklar1 TAPA*, farkli konularda ortak projeler
iireterek etki saglamayi, yapilan etkinliklerle genisleyerek biiyiimeyi hedeflemektedirler. Beden,
kadin, miiltecilik, LGBT, tiirciiliikk gibi kavramlarin ele alindig1 ¢caligmalar yapmaktadirlar.

Goriintii 10. Doga Alkaya, Fish (Balik), 2020, Kagit Uzerine Renkli Kalemler, Istanbul Kadi Miizesi
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Iklim krizine dikkat ceken kolektif bir calisma da Istanbul Kadin Miizesi tarafindan 11 Ekim
2020 Diinya Kiz Cocuklart Giinii'nde ac¢ilan sergide aktivist kiz ¢ocuklarinin iklim krizi ile
ilgili mesajlar1 billboard, afis ve toplu tasima araclarinda kamu alanlarina sunulmustur. iklim
aktivisti kiz cocuklarimin kendilerini ifade ettikleri, gelecek kaygilarini betimledikleri resimler ve
mesajlar daha sonrasinda anaokulu g¢ocuklarina gosterilmis ve okutulmus sonrasinda da onlarin
hissettiklerini kigida aktarmalari istenmistir. 16 yasindaki Aylin Unliier “Adaletsiz Sonuglar”
baslig: ile iklim aktivisti olmas1 ve yaratmak istedigi etki {izerine mesajim belirtmistir, onun
mesajindan yola ¢ikarak 6 yasindaki Doga Alkaya sagdaki resmi (Gorsel 10) yapmistir. Bu proje
tam anlamiyla artivizm Ornegi teskil etmektedir etkilesim ve karsi tarafta biraktigi etkiyi analiz
etmek adina 6nemli bir 6rnek olmustur.

Sonu¢

Artivizm sanat literatiiriine yeni girmis olsa da kavram olarak sanatin iyilestirici giiciinii temsil
etmektedir. Bu makalede ele alinan tiim tarihsel siire¢ ve 6rnekler bir degisim amaglamaktadirlar.
Goya’nin toplumu uyandirma yontemi sonraki sanatgilara ilham vermis Sitiiasyonist Enternasyonal
hareketi afisin etkisini ortaya koymus, Performans ya da Kavramsal Sanat ile multidisipliner ifade
yontemleri gelismistir. Odak noktasinda bir mesaj1 olan tiim sanat projeleri ayni zamanda hayatin
icine girmeyi galeri ve miizelerden ¢ikarak toplumun iginde yer almayi hedeflemislerdir. Bu
baglamda  Albert Einstein’in “Diinya, kotiiliik yapanlar yiiziinden degil, seyirci kalip higbir sey
yapmayanlar yiiziinden tehlikeli bir yerdir” argiimani giiniimiizde ¢ok 6nemli bir ¢ikis noktasidir.
Diinyay1 daha iyi bir yer yapma arzusu giiniimiiz artivistlerinin en biiyiik onceligidir. Makale
icinde orneklerde goriildiigii gibi gerceklesen projeler, sanat eserleri ya da etkinliklerin biiyiik
kitlelere ulagmasi, etkiyi ve ayni zamanda etkinin kaliciligini arttirmaktadir.

Kapitalizm, gog, cinsel yonelim, iklim degisikligi, etnik kdken, feminizm, hayvan haklari, miilteci
haklari, ¢evre kirliligi, hayvanlarin soyunun tiikkenmesi, niifus artigi, ucuza is¢i ¢alistirma, gocuk
is¢iler, cocuk suiistimali gibi konular tiim diinyanin ortak sorunlaridir. Niifus artigina bagli olarak
da her yeni yil sorunlarin sayis1 artmaktadir. Artivistler bireysel ya da kolektif bu sorunlar ele
almaktadirlar. Ai Weiwei, Cin’deki ucuza is¢i ¢alistirtlmasini elestirdigi gibi Tiirkiye’de sahile
vurmus bedeniyle taninan kiigiik Aylan bebegi bir porselen tabak iizerinde betimleyerek olaya
dikkat ¢ekmis ve daha biiyiik kitlelerin olay1 bilmesini saglamistir. Makalede ele alinan Fearless
Collective grubunun Pakistan kanunlarma dogrudan etkisi olmamistir belki ancak o iilkenin
kadinlarina ulagmislar, hikayeleri paylagmislar bir olup giiglenmisler ve yanlis giden diizene karsi
koyarak amagclarina ulagmiglardir. Bu drneklerin benzeri bireysel ya da kolektif olarak sayilari
giderek artmaktadir.

Tiirkiye konum ve tarihsel gelisimi olarak dikkat cekici bir noktadir. 2000’lerin basindan
itibaren kutuplagsmalarin ¢ok yasanmasi, tehditkar tavirlar sanatgilart pasifize etmistir. Kurulmus
olan sanat¢ inisiyatifleri, kolektif sanat pratiklerinin bilyiik bir cogunlugu baski altinda devam
edemeyerek kapanmiglardir. Gegtigimiz yillarda Tiirkiye’de gegmiste yasanmis politik olaylari,
acilari, kayiplar1 ve kaygilart unutturmamak adina 6nemli ¢alismalar yapilmis, sergiler agilmistir.
DEPO, bagimsiz kiiltiir merkezi olarak kurulmus ve siyasi ve toplumsal konularin yer aldigi bu
sergilere ev sahipligi yapmistir. Sayica az olan bu etkinliklerin seyircisi de kisitli kalmigtir. Bu
eylem pratiklerinin daha sesli ve giiclii hale gelmesi egitimle, sanat egitimine dahil olan artivizmle
miimkiin olacaktir zira toplumsal bellegi canli tutmanin, gelecege 151k tutma konusundaki etkisi
asikardir. 1970’lerden beri diinyanin bazi iilkelerinde egitim veren artivist akademisyenler,
artivizm temelli egitimin 6grencilerde kolektif caligmanin yaraticiligi arttirdigi, bireysel bir bakis
acist ve egosunu bir kenara birakarak fikirsel paylasimlarla artan rekabetin daha etkili calismalari
ortaya ¢ikardigini belirtmislerdir.

*TAPA: Transformative Art Project for Activists — Aktivistler icin Donuigtiiriicii Sanat Projesi
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Gilinlimiizde malzemenin ve ifade yonteminin sanata sadece bir ara¢ oldugu, sanatgiyla halkin
¢ogu zaman yan yana durdugu, sokaklarin sanat galerisine doniistiigii kesin bir sonugtur. Dijital
ya da sokak tiim olanaklar1 kullanarak yapilan sanat mutlaka bireylere dokunacaktir ¢linkii sanat
duygulara hitap eder, sanatla birlesmis bir eylem pratigi dikte etmeden, dayatmadan etki alani
saglayan gii¢lii bir yontemdir. Toplumlarin gosterdigi durus, direng ve eylemlerde sanatgilarin
destegi, bilinglendirmesi ve etkisiyle daha olumlu sonuglar, umut vadeden bir gelecek ve gelecek
nesil sanatgilari i¢in ilham kaynagi olacaktir.
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Cagdas Sanatta Basrol Oyuncusu Olarak Goélge Baglaminda Anila Quayyum Agha
Anila Quayyum Agha in the Context of Shadow as a Leading Actress in Contemporary
Art

Ogr. Gor. Dr. Elif Fatma TOLUN
Cankaya Universitesi, Ortak Dersler Bolimii

Dr. Saadet Pinar iCEMER
Cankaya Universitesi, Ortak Dersler B6limii

Ozet

Iginde bulundugumuz yiizyilin getirdigi teknolojik, siyasi ve bilimsel gelismeler giiniimiiz
diinyasini yeni olusumlarin, yogun ve hizli degisimlerin yasandig1 yenidiinya diizeninin somut
bir sahnesi haline getirmistir. Insanlarin normallerinin degistigi, devamli bir varyasyon déngiisii
icinde adaptasyonunu gerektiren yeni bir diizen/diizensizliktir yaganan. Zaman iginde kaginilmaz
olarak her seyin degigmesinin yaninda bazen de olaganiistii durumlar yeni kirilmalarla farkli
durumlar yaratir. Sanat da bahsedilen yeni kosullarin sekillendirdigi insanlarin kaygilarini ve

duyarliliklarini daha fazla yansittig1 bir farkindalik alani haline gelmistir.

Is1gin varlhigr diistiniildiigiinde diinyada yer alan tiim nesnelerin birer gdlgesi olmasi fiziksel bir
gercekliktir. Diger yandan, goriinmeyen ama varligi da inkar edilemeyen bir olgu arayis1 ise
cekici gelen farkli bir durum olusturur. Golge, sanatin varolusuyla gliniimiize kadar gelen tarihsel
stirecte nesneyle birlikte kendi varlik alanin1 yaratmistir. Var olus ve yok olus dongiisiinde ¢esitli
roller iistlenerek tiim zamanlarin ve mekanlarin problematiginden biri olmustur.

Sanat, felsefe, dilbilim, psikoloji, sosyoloji gibi toplum bilimi baglaminda kuram olarak
irdelenebilen bir 6ge olma 6zelligi tasir ve kendi tarihsel siirecini olusturur. Bu baglamda golgeyi
kiiltiirel bir olgu olarak ele almak bakis acisin1 genisletecektir. Golge kavramsal ve metaforik yan
anlamlariyla birbirinden farkli birgok alan ve kisiye génderme yaparken sanatin da her zaman
icinde; kimi zaman basrolde kimi zaman ise yardimci rollerde ama her zaman sahnelerde yer
almistir. Sanat tarihinde Ronesans’la baslayip Post Modernizm’e uzanan genis zaman diliminde
ugradig1 degisim, roliiniin nasil tazelendigi ve gliniimiiz diinyasindaki farkli yapis1 6nem tasir.

Golge, sanatgilarin kullandig1 geleneksel ve vazgecilemez tasarim elemanlarindan biri olmasina
ragmen ¢agdas sanatta Ozellikle yenidiinya diizeni parantezinde gesitli kiliklara biirlinmekte,
kullanim seklini ve anlam bi¢imi degistirmektedir. Giiniimiiz cagdas sanatinda bilhassa kavramsal
altyapiyla calisan sanatgilarda karsilagilan; golgeyi destekleyici eleman olmak yerine ulasilmak
istenen nokta, bir anlamda nihai iiriin olarak tariflemeleridir. Bu tasarim anlayisinda basrol olarak
kendine yer bulan gélge, karsiliginda sanatgisina ifade dili olusturabilmesi i¢in zengin bir ¢esitlilik
saglar.

Sanatsal tiretimlerde sikca godlge unsuruna rastlanmasina ragmen Agha, golgeyi eserlerinde
temel tasarim elemani olarak kullamir. Islam kiiltiiriiniin yaygm oldugu bir cografya olan
Pakistan dogumlu olup Amerika Birlesik Devletleri'nde yasayan sanatgi eserlerinde; kiiltiir
ve inang farkliliklarmi, yasadigi ve gozlemledigi gd¢men deneyiminin sahip oldugu kalic
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olamama ve yabancilik duygusunu, sosyal kodlar1 ve cinsiyet iligki bigimlerini barindirdiklart
zitliklar baglaminda katmanlagtirarak ele almaktadir. Bu ¢aligma 6zelinde odak olarak Agha’nin
secilmesinin nedeni; heterojen kiiltiiriin izlerini gdlge kullanarak eserlerine aktarma basarisidir.

Anahtar Kelimeler: Golge, Kavramsal sanat, Cagdas sanat., Enstalasyon, Toplumsal cinsiyet
Abstract

Technological, political and scientific developments brought by the current century has made the
present world a concrete stage for the new world order in which the new formations and intense,
quick changes are experienced. It is an order/disorder in which people’s normals are changed
and that requires their adaptation to a continuous cycle of variation. In addition to the fact that
everything inevitably changes over time, sometimes extraordinary situations create different
situations with new breaks. And art has become an awareness field that reflects people’s concerns
and sensitivities shaped by these new conditions more.

Considering the existence of light, it is a physical reality that all objects in the world have a
shadow. On the other hand, a search for an unseen but undeniable entity creates a different and
interesting situation. The shadow has created its own sphere of existence together with the object
in the historical process that has come down to the present day since the existence of art. It has
been one of the problematics of all times and places, taking on various roles in the cycle of
existence and extinction.

Like art, philosophy, and linguistics, it has the feature of being a factor that can be analyzed as
a theory in the context of sociology and it creates its own historical process. Within this context,
treating the shadow as a cultural phenomenon will broaden the perspective. While making a
reference to many different fields and people with its conceptual and metaphoric connotations,
the shadow has always been present in the art. Sometimes as a leading role, sometimes as a
supporting role but it has always been on the stage. The change that it has undergone in the history
of art over a wide period of time, starting with the Renaissance and extending to Post-Modernism,
how its role has been renewed and its different structure in today’s world are important.

Although shadow is one of the traditional and indispensable design elements used by artists, it
takes on various guises in contemporary art, especially in the new world order bracket, and its
use and meaning are changing. In today’s contemporary art, especially when artists are working
with conceptual infrastructure, instead of using shadow as a supporting element, we see that they
describe it as the desired point to be reached, in a sense, the final product. Shadow, which has a
main role in this design understanding, in return provides a rich variety for its artist to create a
language of expression.

Although the shadow factor is frequently seen in artistic productions, Agha uses shadow as the
main design element in her works. In her works, the artist, born in Pakistan, in which the Islamic
culture is common, and lives in the United States of America, reflects the cultural and religious
differences, the sense of not being permanent and foreignness that she knows from the immigrant
experience she has experienced and observed, the social codes and gender relations within the
context of the contrasts they contain. The reason why Agha was chosen as the focus of this study
is her success in transferring the traces of heterogeneous culture to her works using shadow.

Keywords: Shadow, Conceptual art, Contemporary art, Installation art, Gender
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Giris

Golge sanat eserlerinin anlatim bigimini olusturan renk, ¢izgi, nokta, doku gibi geleneksel temel
tasarim elemanlarindan biri olmasina ragmen ¢agdas sanatta farkli bigimsel anlatimlarla kavramsal
bir nitelik kazanmistir. G6lge 151k ve nesneyle varlik kazanan yani tek bagina var olamayan ama
ana unsur gibi 6n planda algilanabilen derin anlamlar iiretebilen gizemli bir 6gedir.

Bu ¢alismada tasarim elemanlarindan biri olan gélgenin fiziksel tanimi, anlamlart, tarihi ve sanatsal
ornekleri arasinda dolasirken gdlgenin ana unsur olarak cagdas sanatta nasil 6n plana ¢iktigi ve
nasil farkli anlamlar iirettigi Agha’nin sanatina odaklanarak iglerini temel okuma alani olarak
ele almip analiz edilerek golge kavrami ve ¢alismalari irdelenmistir. Bu arastirmada gélgenin
dogal olarak ortaya cikisi ve betimlenisinden ¢ok ikincil konumunu birincil konuma tasiyip
basrol oyuncusu olusu ve boylece iirettigi yan anlamlar, yaratilan zitliklar {izerinde durulmustur.
Dogal olarak olusan bir unsuru da tasarlamak amag haline gelmistir. Bu anlam geg¢isleri ve golge
Agha’nin ¢aligmalarinda farkl kiiltlirlerin, farkli cografyalarin kesisim kiimesine doniismekte
ve bireysel bir anlatim dili olusturmaktadir. Bu anlatim dili de aslinda gdlgenin tasarlanmasidir.
Sanat¢inin temel tasarim elemani olan gdlgeyi islerinin merkezine alarak onunla yasadigi
toplumuma elestirel bir bakis agis1 gelistirmistir. Béylece onun islerinde golge gorsel bir eleman
olmanin yani sira kavramsal bir séylemin ifade bi¢imine doniismiistiir. Agha’nin dogup biiytidigi
toplumun sosyolojik yapist onun yarattigi golgelerde barmir. Yasadigi toplumdan uzaklasip farkli
cografyalarda yasamay1 deneyimledikten sonra kendi kiiltiiriindeki esitsizlikler bu golgelerde gizli
bir isyan ve sessiz bir ¢iglikla sanat nesnesine doniigsmiistiir. Golge nasil tasarlanabilir, normalde
tarih boyunca tamamlayici bir unsurken nasil ana unsur haline geldigi ve toplumsal bir sylemin
ifade bigimi oldugu sanat¢inin ¢alismalariyla 6rneklenerek agiklanmustir.

Golge Kavram Uzerine

Golgenin genel ve fiziksel tanimi Tiirk Dil Kurumu’nca “saydam olmayan bir cisim tarafindan
15181 engellenmesi ile 151kl yerde olusan karanlik” (TDK Sézliikk) seklinde yapilmistir. Bu
tanimdan da anlasildig1 gibi 15181n varlig1 gblgeyi ortaya ¢ikaran unsurdur. Biri olmadan digeri de
algilanamaz yani birbirine varlik alan1 yaratan unsurlardir. Isik kaynagi oldugunda ancak gélgenin
varlig1 s6z konusudur ve tamamen fiziksel oldugu sdylenebilir (S6zer, 2000: 169). Gombrich
golgenin bu fiziksel gerceklikle varolmanin yanisira yasamin i¢inde gercek disi bir varolma
durumundan da bahsederek yasamin i¢inde kendine bir alan belirledigini ifade eder. (Gombrich,
2000: 179). Bu baglamda golge fiziksel tanim olarak degil de kavramsal baglamda irdelendiginde
bir¢ok yan anlamlar igerir. Golge mutlak 151k ve nesneyle kendine varlik alani yaratabilen bir
olgudur. Bu iki 6genin durumu ve hareketi de golgeye farkli bir boyut kazandirmakta temel bir
kavram olmasina ragmen farkli anlam katmanlar1 olugturmaktadir.

Golge olgusuna kavram olarak bakildiginda zaman ve mekan baglaminda insanin varolus ve
yok olug dongiisiiniin temsili ve sanatsal eylemin baslangici sayilip farkli caglarda tekrar tekrar
ele alinan bi¢gim ve anlam degistiren, farkli metaforik olgularla beslenerek genis bir perspektife
yayildig1 goriiliir.

Plinius’ un goélge miti bir insanin golgesinin etrafina kontur ¢izilmesi ve kopyasinin bir ylizeye
aktarilmasiyla baglatilmaktadir. Misir ve Yunan sanatinda resim sanatinin gélgeden dogdugu
diisiiniilmekteydi (Stoichita, 2006:11-21). Plinius’un gélge mitindeki gorsel ifadeye filozof ve
fizyognomist Lavater gdlgenin ruhun izlerini tasidigi dogrultudaki sdylemiyle farkli bir anlam
katmani yaratmigtir. Bu baglamda Lavater modelin mum 1s1gindan yansiyan golgesini tuvale
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yansitarak, bu golgeyi yiizeye aktarir ve bu silueti yorumlayarak modelin dogasini ifade etme
deneyini gergeklestirir. Lavater’ in bu eylemiyle birlikte gdlge sadece gorsel bir leke ve kontur
degil duygular1 da i¢inde barindiran bir betimlemeye doniisiir (Stoichita, 2006: 158-170). Bu
durum aslinda bati anlayisiyla resim sanatinin da baglangicidir. Kisaca sanatta suretlerin
belirginlesmesi ve temsil kavraminin ortaya cikisi olarak nitelendirilebilir. Platon’un magara
teorisi de yine felsefi anlamda golgenin ifadesidir. Magaradaki tutsaklarin 15181n etkisiyle duvarda
gordiikleri kendi suretlerinin imgeleri yani kendi golgeleridir. Platon’a gore magara teorisinde ki
mahkimlarin yaklagimlarindaki goélge algisinda oldugu gibi sanat da bir taklittir, golgedir. Sadece
gercekligin yansimasidir. Bir¢ok diisliniiriin sdylemleri ve sanat tarihindeki yapilanma dikkate
alindiginda goriilityor ki resimsel anlamda golge, gercekligin ifade temsilinde ortaya ¢ikan bir

unsurdur (Badiou, 2015: 237-65; Celik, 2016:63-65).

Goruntd 1. Johann Kasper Lavater, Siliiet almak i¢in Lavater’in kullandig1 aparatlar, /783 "iin Antik
Kazimasi 'ndan.

Goruntu 2. Johann Kasper Lavater, Fizyogonomi Makaleleri, 1792.

Sanat Tarihinde Golgenin Gelisimi

Mitolojik ve felsefi yaklasimlarla birlikte sanat tarihindeki golge anlayisina bakilacak olursa
ilk izler gergekligin ifade edilme g¢abalariyla belirginlik kazanmustir. Gergeklik baglaminda
Ronesans’a uzanmak ¢ok da yanlis bir baglangi¢ noktasi degildir. Ciinkii {i¢ boyutlu bir nesnenin
ikinci boyutta ifade edilis ¢abalari Ronesans’ la birlikte belirginlik kazanir. Ug boyutlu bir nesneyi
ya da figiirli iki boyutlu bir ortama aktarirken 151k ve golge kullanilir. Golgelendirme nesnenin
gercekei ve bir sekilde ifade edilmesini kuvvetlendiren bir unsurdur. Bu unsur gelistirilerek,
nesnelerin iz diisiimiiniin izini slirerek perspektif tekniginin gelisimine ve gercekgi ifade biciminin
kolaylastirilmasina neden olmustur. Belting’in de belirttigi gibi bati sanatinda Ronesans’la birlikte
perspektifin bulunusu goélgenin kullanim alanimi genisletmis golge 6zelinde bakisimizi Ronesans
ve sonrasina ¢evirmistir (Belting, 2021: 10). Perspektifin kesfi anlamindaki ilk girisim Giotto di
Bandona’da goriilmektedir. Bu kesif dini hikayelerin kilise duvarlarinda betimlenmesi eylemidir.
Giotto ilk kez resimdeki mekani figiirle birlikte ele almis ve gercekei bir sekilde ifade edebilmek icin
bakisin1 gergekligin izine kaydirmistir. Béylece perspektif tekniginin ilk izleri, derinlik duygusu
ve mekani hacim olarak ifade etme olanaklar1 ortaya ¢ikar. Eserlerini tek noktali perspektif olarak
tanimlanan bir ¢izim teknigi degil, 151k ve golge kullanarak resmettigi sdylenebilir. Giotton’un
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bu gercekeiligi yakalama ¢abasindan sonra, Ronesans doneminde bilim tabanli hiimanist anlayis,
Leonardo Da Vinci’nin golgenin resimsel ifadesi olarak sfumato teknigini bulmasiyla netlesmistir.
Karanliktan aydinliga renk gecislerinin betimlendigi “Sfumato” yani eritme teknigini ilerleterek,
resimde bir yenilige neden oldu (Gombrich, 2007: 300-303). Ronesans sonrast golge ile ilgili
bir diger arastirma ve teknik gelisme ise Barok doneminde Caravaggio tarafindan kesfedilen
“Chiaroscuro” teknigidir. Resimlerinin arka planinda ¢cok koyu renkler uygulayarak figiir ve arka
plan arasinda giiclii renk zitliklari olusturmustur. Bu teknik “Chiaroscuro™ olarak ifade edilir. Bu
teknik siddeti ifade etmenin ve dramatik bir teatral etki yaratmanin, goriiniir gergeklikle siirlt
kalmayip, ayn1 zamanda i¢ gergekligi golgelerle anlatmanin bir yolu olmustur. Yukarida anlatilan
sanatcilari aksine, Rembrandt’in resimlerindeki golge kullanimi, ¢ok yogun boya katmanlarinin
ve doku yogunlugunun iist liste binmesiyle meydana gelir (Venturi, 1954: 100-105).

Gegmisteki bu teknik olusum ve siireglerin ardindan modernizm diigiiniildiiglinde birbirini takip
eden sanat akimlarini diisiinmek ve golgenin gelisimini bu baglamda arastirmak gerekir. Sanat
tarihindeki ‘izmler’ 6nceki donemlere ve bu donemlerdeki gelismelere eklemlenen bir bigimde
art arda tepki olarak yeni bir olusum durumunu yaratmistir. G6lgenin kullanim seklide bu degigim
stireclerine paralel olarak degisime ugramistir. Her yeni akimin getirdigi yeni bir séylem ve
gelisme olmustur. Bu baglamda gdlgeye yeni anlamlar yiiklenmistir. Ornegin Empresyonizmde
acik hava resmi, havanin degisen atmosferini yansitmak i¢in boya 15181n titresimini ifade eden bir
arag olarak golgeyi belirginlestirmistir. Kiibist kurgu geometrik bir yapiya doniistiigiinde golge
de kilik degistirir. Geometrik figiirlerin arasina giren zenginlestirici bir unsur ve konsept olarak
yerini almistir. Nesnenin goriinmeyen yiiziini ifade etmeye calismak golgeyi geometrinin bir
parcast haline getirmistir (Sarup, 2004: 188).

Goriiliiyor ki bat1 sanatinda Ronesans’la birlikte baslayan golge kullanimi farkli teknik ve
anlatim bigimleriyle tarihsel siire¢ iginde evrilerek giiniimiize kadar gelmistir. Golge kullanimi
zamanla, sanat eserlerinde giderek daha belirgin bir yer bulmustur. Kompozisyonlardaki ikincil
ve dolayli konumundan kurtularak basrol dgesi haline gelmistir. Fiziksel ve teknik gerceklikle
birlikte sembolik ve baglamsal bir anlamlar yiiklenmistir. Ozellikle giiniimiiz ¢agdas sanatinda
golgeyi ifade dili olarak benimseyen ve kendilerini bu sekilde ifade etmeye baslayan sanatgilar
bulunmaktadir.

Golge Baglaminda Anila Quayyum Agha

Anila Quayyum Agha karigik medya kullanarak disiplinler arasi bir sekilde c¢alisan Pakistan
dogumlu, Amerikali bir sanat¢idir. Bir go¢gmen olarak yasadigi deneyimin karmagikliklarini
aragtirirken sanatsal eylem ve sosyal deneyim orgiileri iiretir. Sanatgi Islam mimarisine ve
motiflerine gonderme yapar ve ongoriilen toplumsal cinsiyet kodlarini, ev ve aidiyet fikirlerini,
kimlik ve kiiltiir kavramlarini sorgulayan eserlerinde 15181 ve gélgeyi konu olarak ele alir.

Asma ve igeriden aydinlatilan kiipler ve bu kiiplerden ¢ikarak tiim oday1 dantel benzeri motiflerle
dolduran golgeler Pakistan’da biiyiiyen bir kadin olarak dislandigi, hari¢ tutuldugu zengin
siislemeli kamusal alanlara isaret etmektedir. Islami geometrilerin yeniden yorumlanmast,
izleyicisine sessiz bir diigiin alan1 agmaktadir.
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Gorunti 3. Anila Quayyum Agha, Giizel Bir Umutsuzluk, 2021, Lake ¢elik ve halojen 1s1k. Olgiiler: 60” x
60” x 60” Amerikan Sanatlart Amon Carter Miizesi.

Toplum algisina dahil olan tartigmali kiiltiirel ve sosyal kutuplar1 sanat pratiginin bir parcasi
haline getiren Agha, dilini olustururken kendine nakish c¢izimlerden biiyiik Olcekli heykel
enstalasyonlarina uzanan genis bir alan yaratmistir. ki ve {i¢ boyut gesitliligi, karisik medya
kullaniminin yan1 sira yansima ve gdlgeleri kat1 formlarla birlestirerek ¢aligmalarinda eszamanl
olarak yatistiric1 ve kavramsal olarak zorlayici bir aktarim saglayabilmektedir.

GOruntu 4. Anila Quayyum Agha, Giizel Bir Umutsuzluk, 2021, Lake ¢elik ve halojen 1s1k. Olgiiler: 60” x
60” x 60” Amerikan Sanatlar1 Amon Carter Miizesi.

Kurulum projelerinde yeniden yorumladigi Islam motiflerini ve dogada bulunan simetrileri
kullanarak cinsiyetler, kiiltiirler ve medeniyetler arasindaki karmasik simbiyoz iliski bi¢imlerini
ve kendi i¢lerindeki yer yer silik sekilsiz sinirlari anlatir. Bu anlatim sayesinde izleyici birbirine
gecmis ya da oOzellikle uzaktan ¢izilmis smirlart kesfederken, bir pargasi oldugu toplumun
celigkili dogasiyla yiizlesmeye cagirilmaktadir. Lazer kesim ¢elik ylizeylerin arkasindan gelen
151k sayesinde dokiilen gdlgelerle dolan mekan ve izleyicinin varligi dinamik bir paylagim alani
yaratir. Izleyicinin gezici hareketi ve heykelin kesme yiizeylerinin bulusmasi uzayda tandem
deneyimine imkan vermektedir (URL-2).
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Goruntii 5. Anila Quayyum Agha, Giizel Bir Umutsuzluk, 2021, Lake ¢elik ve halojen 1s1k. Olgiiler: 60” x
60” x 60” Amerikan Sanatlart Amon Carter Miizesi.

Agha’nin “Bir Glizel Umutsuzluk” adm verdigi sergisinde son birka¢ yil igerisinde kiiresel
olarak yasanan pandemi, savas, ekonomik giicliikler gibi giinliik trajedilerin insanlara tasidigi
kisisel ve toplumsal garesizlik islenmistir. Sanatci, iradesini isteksizlik, korku, endise, liziintii gibi
temalara kanalize etmis ve bunu yaparken de kiiltiirel ve cografi sinirlar1 asan kayip duygularini
islemek i¢in kigisel Pakistan mirasinin kaliplarint ve motiflerini kullanarak kapsayict bir siginak
inga etmistir (Talley Dunn Galeri, t.y.).

Lazerle kesilmis ve neredeyse fark edilmeyecek incelikteki baglantilarla havada asili kalmig gibi
goriinen biiyiik kobalt ¢elik kiip, merkezinden turuncu bir 1sikla aydinlatilmistir. Mavi kiipten
yayilan desen ve tasarimlar Islam mimarisinin geometri ve diizen arzusundan agik¢a etkilenmistir.

Goriintii 6-7. Anila Quayyum Agha, Siyah ve Beyaz ve Siyah ve Beyaz Detay, 2021, Enkastik, kesilmis
kagit ve kagt {izeri boncuk isleme. Olgiiler: 29.75” x 38.55” New Mexico Universitesi.

Bu seri, celik heykel enstalasyonlarinin yanm sira kagit iizerine bir dizi islemeli, kesilmis ve

katmanlh ¢aligmaya da sahiptir. Kagit tizerindeki ¢aligmalarla tarihsel olarak kadinlarla ve evle
iligkilendirilen zanaat tekniklerine atifta bulunulmustur. Normatif cinsiyet rolleri sorgulanmaktadir.
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Goriintii 8-9. Anila Quayyum Agha, Tutsak Golge Il ve Tutsak Golge II Detay, 2021, Enkastik, kesilmis
kagit ve kagit iizeri boncuk isleme. Olgiiler: 29.75” x 38.55” New Mexico Universitesi.

Kullanilan kagitlarin ince ve seffaf dokusu, gecirgen ve savunmasiz katmanlar yasamin
geciciliginin altin1 ¢izmektedir. Dikis yontemi ve kesilmis sekiller Pakistan’da 6liimiin ve 6len
kisinin anilmasinin merkezi unsuru olan mermer mezar taslarina ve cenaze Ortiilerine gonderme
yapmaktadir (Anila Quayyum Agha, t.y.).

Goriintii 10-11. Anila Quayyum Agha, Gizemli I¢ Diinyalar ve Gizemli I¢ Diinyalar Detay, 2021,
Enkastik, pastel boya, kara kalem, mylar bask1 ve kesilmis kagit ve kagt iizeri boncuk isleme. Olgiiler:
30” x 30”. New Mexico Universitesi.

Modern ve geleneksel materyalleri, tarihi ve ¢agdas anlamlarla birlestiren Agha’nin bu nakish
¢izim serisinde; el is¢iliginin zahmetli karmasikligi kadmin varligmmi somutlastirirken, gergek
potansiyeli ile toplum tarafindan belirlenen kimligi arasindaki kararsiz iliskileri temsil etmektedir.

“Bu Bir S1ginak DEGILDIR!” projesinde Agha memleket, yuva, aidiyet ile iliskili benlik duygusu
ve kimlik kayb1 kavramlari {izerinde duruyor.

Savaslar, dogal felaketler, siyasi zorlayici dinamikler ve bunlarin devaminda gelen derin yoksulluk
gibi sebeplerle go¢ etmek zorunda kalan insanlarin ¢ok azi alistiklari hayat diizenlerinden
isteyerek ayrilmaktadir. Bu yerinden edilmeyi kisinin viicudunun kaybolan, sik sik 6zlenen
ve asla unutulmayan bir parcasini kopartmaya benzeten sanat¢i, ¢alismasinda insanlikla olan
iligkilerimizi daha genis a¢idan ele alirken; 1rk, cinsiyet, ekonomik refah gibi kosullarla belirlenen
yasam hiyerarsisindeki konumumuzla ilgili endiselerini izleyicisine aktariyor.
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Gériintii 12-13. Anila Quayyum Agha, Bu Bir Siginak DEGILDIR!, 2019, Regine kaplanmis lazer kesim
aliiminyum ve ampul. Olgiiler: G:58” x D:30” x Y: 93”. Talley Dunn Galerisi, Dallas.

Regine ile kaplanmis lazer kesim aliiminyum ev, uzaktan bakildiginda olumlu duygular
uyandirmakta ancak yaklasildiginda formun goézenekli ve gecirgen hali, desenleri ve malzeme
secimi ile narinlestirilmis yapisiyla ihtiya¢ duyulan giivenlik ve mahremiyet duygusunu hicbir
sekilde karsilayamadigi anlasilmaktadir.

Cigekli ev heykeli, diinyanin dort bir yaninda daha iyi kosullar ugruna kendilerine siginak arayan
insanlar i¢in bir illiizyon ya da hayal kiriklig1 olmanin 6tesine gecememektedir. Agha, biiyiik
ihtimalle diigmanlik, dislanma ve birgok farkli konuda zorluk yasayacaklar1 yabanci topraklarda
kalic1 olmaya caligan kisilerin hiizniinii, kederin seffafligini, sekil degistirme kabiliyetini 151k ve
golge kullanarak anlatmaktadir.

Sectigi temalarla mimari agidan 6zel referanslari birlestiren sanatci, her seyini riske atarak arayisa
girenlerin karsilasabilecekleri pozitif ve negatiflikleri yarattig1 aydinlik ve karanlik alanlarla ifade
etmektedir.

En iyi senaryo diisiiniilse, yeni topraklarda ya da evlerde yeni bir hayat kurma sansina sahip
olunsa bile bu mecburi yer degistirmeyi, koparilmay1 yasayanlar her zaman yanlarinda derin bir
kayip duygusu tasiyacaklaridir.

Bunlarin yaninda sanatgmin vurgulamak istedigi; sinirli kaynaklara sahip gezegenimizde
gelismis tilkelerin kaynak arayisi icin yagmalanan {ilkelerin maruz kaldiklarina kars1 gosterdikleri
duyarsizliktir. Siyasi ve ekonomik ¢ikarlar i¢in yapilanlar, talan edilen bolgelerde uzun yillar
boyunca siirebilecek yikimlara sebep olmaktadir.

Sonug¢

Golge/golgelendirme, tiim bu gelismeler degerlendirildiginde tarih boyunca ii¢ boyutlu ifade
bigimlerinin olusumunun kilit noktas1 olmustur. Giiniimiizde goriiliiyor ki gdlge basli basina
kullanilabilir ana unsur, i¢inde ¢ok fazla anlam barindirabilen bash basina bir tasarim elemani
olabilir. Boylece fiziksel varliginin disinda tasarlanan bir golge, izleyiciyi eserle daha da
biitiinlestirip iz birakirken onlar1 sanat¢iy1 ve yagam bicimimizi anlamaya davet eder. Ek olarak
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onlarin hayatlarina da dokunmanin yolunu agar. Cagdas bir 6rnek anlaminda ele alinan Anila
Quayyum Agha’nin eserleri ise golgenin basrolde oldugu yani tamamlayici bir eleman degil,
baslica temel tasarim elemani olarak kullanilip, farkli kiiltiirlerin ¢aprazlanarak kiiltiirel bir
ciglikla bir kadinin i¢ sesine ve sanat nesnesine doniigsmesinin kanit1 olarak isaret edilebilir. Bu
durum Agha’nin eserlerinde kullandig1 zanaat olarak goriiliip irdelenmeyen geleneksel unsurlarin
cagdas sanat platformuna taginmasini ve evrensel bir nitelik kazanmasini da miimkiin kilar.
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Goriintii 7. Anila Quayyum Agha, Siyah ve Beyaz Detay, 2021, Enkastik, kesilmis kagit ve kagit
iizeri boncuk isleme. Olgiiler: 29.75” x 38.55” New Mexico Universitesi. Kaynak: http://www.
anilaagha.com/university-of-new-mexico. (29.06.2022)

Goriinti 8. Anila Quayyum Agha, Tutsak Gélge 11, 2021, Enkastik, kesilmis kagit ve kagit
lizeri boncuk isleme. Olgiiler: 29.75” x 38.55” New Mexico Universitesi. Kaynak: http://www.
anilaagha.com/university-of-new-mexico. (29.06.2022)

Goriintii 9. Anila Quayyum Agha, Tutsak Gélge Il Detay, 2021, Enkastik, kesilmis kagit ve kagit
iizeri boncuk isleme. Olgiiler: 29.75” x 38.55” New Mexico Universitesi. Kaynak: http://www.
anilaagha.com/university-of-new-mexico. (29.06.2022)

Gériintii 10. Anila Quayyum Agha, Gizemli I¢ Diinyalar, 2021, Enkastik, pastel boya, kara kalem,
mylar baski ve kesilmis kagit ve kagt iizeri boncuk isleme. Olgiiler: 30” x 30”. New Mexico
Universitesi. Kaynak: http://www.anilaagha.com/university-of-new-mexico (29.06.2022)

Goriintii 11. Anila Quayyum Agha, Gizemli I¢ Diinyalar Detay, 2021, Enkastik, pastel boya,
kara kalem, mylar bask1 ve kesilmis kagit ve kagit iizeri boncuk isleme. Olgiiler: 30” x 30”. New
Mexico Universitesi. Kaynak: http://www.anilaagha.com/university-of-new-mexico (29.06.2022)

Goriintii 12. Anila Quayyum Agha, Bu Bir Siginak DEGILDIR!, 2019, Regine kaplanmus lazer
kesim aliiminyum ve ampul. Olgiiler: G:58” x D:30” x Y: 93”. Talley Dunn Galerisi, Dallas.
Kaynak: http://www.anilaagha.com/this-is-not-a-refuge-2. (29.06.2022)

Goriintii 13. Anila Quayyum Agha, Bu Bir Siginak DEGILDIR!, 2019, Regine kaplanmis lazer
kesim aliiminyum ve ampul. Olgiiler: G:58” x D:30” x Y: 93”. Talley Dunn Galerisi, Dallas.
Kaynak: http://www.anilaagha.com/this-is-not-a-refuge-2. (29.06.2022)
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Afis Tasariminda Geek Kiiltiiriin izleri
Traces of Geek Culture in Poster Design

Dog. Ece CALIS ZEGEREK
Stileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim Bolimii

Dr. Ogr. Uyesi Emin TOKSOZ
Ankara Sosyal Bilimler Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Gorsel lletisim Tasarimi Bolimii

Ozet

Bu calisma, internet iizerinde varlik gdsteren bir alt kiiltiir olan Geek kiiltiiriiniin hedef kitlesine
ulagmasi icin tasarlanmus afiglerin icerik 6zelliklerini tespit etmeyi amaglamaktadir. Bu baglamada
aragtirma kapsaminda yapilan literatlir taramasinin ardindan kiiltiirel bellege hitap eden ve
popiiler kiiltiire iliskin imgeleri de igerisinde barindiran Geek kiiltiiriiniin fenomen imge ve
gorsellerinin yer aldig1 5 adet afis tasariminin betimsel analizi yapilmistir. Calismanin sonucunda,
Geek kiiltiirlinlin internetin etkisiyle sadece kiiltiir, sanat alaninda sinirh kalmayip afis tasarimi
alaninda da etkin bir rol oynadig1 goriilmiistiir. Bu baglamda Geek kiiltlir gibi giinliik yasam
pratikleri haricinde internet ve yeni iletisim teknolojileri ortaminda gelisen kiiltiirlerin detayli bir
sekilde incelenmesi ve iizerine ¢alisilmasi oniimiizdeki yillarda ortaya ¢ikabilecek kiiltiir, sanat
ve tasarim kavram ve pratiklerine 151k tutmasi agisindan énem arz etmektedir. Tiim bu bilgilerle
beraber bu ¢aligmanin kiiltiir ve afis tasarimi alaninda arastirma yapan akademisyen, tasarimci,
Ogrenci ve okuyucular i¢in yararli olacagi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Afis, Afis tasarimi, Geek kiiltiir, Grafik tasarim, Kiiltiirel bellek

Abstract

This study aims to determine the content features of the posters designed to reach the target
audience of the Geek culture, which is a subculture that exists on the internet. In this context, after
the literature review within the scope of the research, a descriptive analysis was made on 5 poster
designs, which includes the phenomenon images and visuals of the Geek culture, which appeals
to cultural memory and includes images related to popular culture. As a result of the study, it has
been seen that Geek culture is not only limited to the field of culture and art, but also plays an active
role in the field of poster design with the influence of the internet. In this context, apart from daily
life practices such as Geek culture, it is important to examine and study in detail the cultures that
develop in the internet and new communication technologies environment in terms of shedding
light on the concepts and practices of culture, art and design that may emerge in the coming years.
With all this information, it is thought that this study will be useful for academicians, designers,
students and readers who do research in the field of culture and poster design.

Keywords: Poster, Poster design, Geek culture, Graphic design, Cultural memory
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Giris

Geek, giinlimiizde zamaninin 6nemli bir kismini internetin sanal diinyasina bagl olarak gegiren
insan1 tanimlar. Ayrica Geek’ler 1970’ler, 1980’ler ve 1990’larin oyun, film, ¢izgi roman gibi
kiiltiirel ve eglenceye yonelik riinlerini sosyal yasantilarmin merkezine koymus kisilerdir.
Ozellikle 2000’1i yillarla birlikte yasantimiza yogun bir bigimde giren internet sayesinde, bu
kisilerin, kendi aralarinda gerceklestirdikleri sohbetlerden, giyimlerine kadar Geek’i bir alt kiiltiir
terimi olarak kullanmaya basladiklar1 goriiliir. Ayrica bu kiiltiiriin bir pagasi olarak kiilt film
(“Star Wars”, “Batman”, “Yiiziiklerin Efendisi” vb.), video oyunu, ¢izgi roman gibi eserlerden
esinlenerek ya da hazir gorsellerin yeniden iiretilmesiyle gerceklestirilen sanatsal iiretimlerle de
giinliik yasam pratiklerinin yan1 sira kendisine 6zgii Geek sanatinin da olusturuldugu diisiiniiliir.
Nitekim zaman igerisinde Geek adina gergeklestirilen tiim kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin bu
kiiltiirii temsil ettigi diisiiniilen gorsel icerikler internetin giicii sayesinde daha genis kitlelere
ulasmustir. Oyle ki Geek Kkiiltiiriinii temsil ettigi diisiiniilen imge ve gorsellerin hem anlatim
dili hem de bigimsel olarak giiniimiiz afis tasarimlarina tezahiir ettigi goriiliir. Tasarimlarda yer
alan bu imgelerin 80°1i yillarin diisiik ¢oziiniirlikkli video oyun arayiiz goriintiilerinden, zihni
simgeleyen sembollerden, fast food aligkanligini ifade eden gorsellerden, akilli telefon, tablet
ve kalin gerceveli gozliik gorsellerinden secildigi goriiliir. Ote yandan Geek kiiltiiriinde yalmizca
fenomen imgeler kullanilmamaktadir. Batman, Star Wars gibi kiilt film ve ¢izgi roman karakterleri
ve sahneleri iizerinden yeniden iiretim yontem ve kavramlartyla yeni yapitlar olusturulmasi da
bu kiiltiir igerisinde siklikla goriilen bir durumdur. Belirtilmelidir ki sanat yapitlar1 aras1 gegis,
gostergelerarasilik alaninda incelenen bir konudur. Ancak bu ¢alisma kapsaminda yalnizca Geek
kiiltiiriine ait oldugu diisiiniilen imge ve gorsellerin afis tasarimina iligkin icerigi ve kullanimi
betimsel analiz yontemiyle incelenecektir.

Caligma kapsaminda ele alinan Geek kiiltiiriiniin uzun zamandir bilinmesine karsin, giiniimiizde
igerisinde bulundugumuz COVID 19 pandemi siiresince evlerinde daha ¢ok vakit gecirmek
zorunda kalan insanlarin bu kiiltiire daha fazla ilgi gosterdikleri ve gegmise nazaran daha genis
kitlelere yayildigi diisiiniilmektedir. Bu durum Geek kiiltiirinlin grafik tasarim, gorsel iletisim
tasarimi gibi alanlardaki etkisini arttirmasina, yepyeni icerik ve yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina
araci olabilir.

1. Geek Kiiltiirii ve Sanati

Geek kiiltiirti, geleneksel olmaktan uzak ana medya akimiyla alakasi olmayan Amerikan ve Japon
kokenli ¢izgi romanlar, video oyunlari, edebiyat, bilim kurgu ve fantezi film yapimlari ile bilgisayar
ve iletigim teknolojilerine merak salanlarin bir alt kiiltiiriidiir. Burada amag¢ Geek’1 bir kiiltiir olarak
nitelendirmek degil, insanlarin ve cihazlarinin dahil oldugu yeni iligski ve uygulama bigimlerinin
yer aldig1 zengin bir igerigi tanimlamak, kolektif hayal giicliniin yogun kullanimina iligskin bir
kiiltiirti vurgulamaktir (Konzack, 2006). Geek kiiltiirii 6zellikle ABD ve Uzak Dogu iilkelerinde
genis kitlelere hitap etmektedir. Ingilizce’de ‘garip, tuhaf, dislanmis’ gibi argo bir anlam iceren
‘Geek’ kelimesi 6zellikle gengler tarafindan adeta gurur duyulan bir kiiltiir haline doniismiistiir.
Aslinda Geek kiiltiiriinlin baslangicinin, “Geekdom” olarak adlandirilan ve Bati’da 1970-1990
arasi popiiler eglenceye niifuz eden bir kiiltiire dayandig1 goriiliir. Gegmisten giiniimiize Geek
kiiltiirtinii ve kelimesini inceledigimizde, yillar i¢erisinde hem olumlu hem de olumsuz anlamlarda
kullanildig1 gériiliir. Ornegin; 1867 yilina ait Ingilizce sozliiklerde Geek ‘aptal’ anlaminda
kullanilirken, 1957 yilina ait kaynaklarda ise sosyal olmayan ve g¢aligkan 6grenci anlaminda
kullanildigr goriiliir. 1990’11 ve 2000°1i yillara gelindiginde ise Geek kelimesinin bilgisayar
basinda vakit gecirmeyi seven genglerin diisiincelerini ve mizah anlayisini ortaya koyduklar bir
kiiltiirti ifade ettigi goriilmektedir (Toksoz, 2022). Geek kiiltiirii sadece pop kiiltiire ait iceriklerle
sinirh kalmayip, diizenlenen organizasyon, festival gibi etkinliklerde katilimcilarin iirettikleri
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kiyafet, performans gibi igeriklerle de giinliik yasamin icerisinde kendisini gostermektedir (Bkz.
Cosplay). Ancak bu kiiltiirii digerlerinden farkli kilan sey; internet tabanl sitelerdeki gruplar
arasindaki etkilesimden dogan kimliklerin sekillenmesiyle olugsmasidir (Mcarthur, 2009).

Batida aslinda ‘Geek’ kiiltiirii tek basina kullanilan bir terim degildir. Geek disa doniik, sosyal
insanlar1 temsil eden bir terim olarak kullanilirken, bunun tam tersi 6zellikler gosteren kisiler
de ‘Nerd’ olarak tanimlanir. Ancak nerd terimi her ne kadar i¢ine kapanik ve ¢ok ¢aligkan kisi
gibi anlamlar igerse de bir bakima zeki, akilci gibi olumlu anlamlar1 da igeren bir terim olarak
kullanilmaktadir. Giiniimiizde ise bilgisayar ve internet teknolojileri sayesinde toplumda ‘Nerd’
olarak tanimlanan kisiler tam tersine ‘Geek’ olarak kendilerini tanimlamaktadir. Bu bireyler
sosyal varliklarinin ¢evrimici ortamlarda yiiksek etkilesimli ve kendilerine has bir alt kiiltiir
olusturduklarini varsayarlar ve bu kiiltiirlin yiiksek zeka ve entelektiiellik iceren bir yapiya sahip
oldugunu diislintirler (Mcarthur, 2009). Cevirimi¢i ortamlarda en ¢ok konusulan ve iretilen
igeriklerde kullanilan konular arasinda miizik, dijital teknoloji ve son teknolojik gelismeler yer
almaktadir. Bunun yam sira 6zellikle 1970°1i ve 80’li yillarda kiilt haline gelmis film, video
oyunu, ¢izgi romanlar ve bunlara ait kahramanlar da gevrimici ortamlarda siklikla ele alinan
diger konulardir. Oyle ki bu kahramanlarm yer aldigi gérsellerin kullanilmasiyla olusturulan
illiistrasyon, resim, foto montaj gibi liretimlerin, Fan art ve Geek art gibi yeni sanat akimlaria da
onciiliik ettikleri iddia edilir (Olivri, 2014: 4). Yeni teknik ve iisluplarla gelisimine devam eden bu
akimlarin, son yillarda afis tasarimina da yansidigi goriiliir.

2. Afis Tasarim ve Kiiltiir liskisi

Kiiltiir, toplumlarin gelisimleri ve etkilesimleri baglaminda iirettikleri tiim degerlerin toplamidir.
Sosyal siireglerin sekillendirdigi deneyimler, bireylerin yagsamlarini, sdylemlerini ve diisiincelerini
doniistiiriir. Bu baglamda bir kiiltiiriin tasarim fikirleri, davranis kaliplari, begenileri ve gelenekleri
ile degistirir ve etkiletisim halinde oldugu diisiiniiliirse tasarimcilarin hedef kitleye ulagsmak igin
belirli gorsel kodlar olusturmast gerektigi sdylenebilir. Nitekim afigler de kiiltiirlin bir pargasidir
ve toplumla iki yonlii bir etkilesime sahiptir. Bu iki yonlii etkilesimi belirleyen unsurlar, estetik
tercihler, egitim diizeyi, bakis agis1 gibi konulari igermektedir (Dur, 2014). Oyle ki afislerin
verdigi kisa ve 6z bilgi, mesajlarla birey tizerinde ideolojik ve estetik yonden insan davraniglarini
etkileme diizleminde 6nemli rol oynamaktadir.

Afis tasariminda hedef kitleye ulagmak i¢in olusturulan gorsel kodlar belirli resimleri, sembolleri
veya renkleri igerebilir. Nitekim giinliik yasantimizda en sik karsilasilan gorsel iletisim
aracglarindan birisi olan afisler, hedef kitlenin anlayabilecegi gorsel kodlar1 igerisinde barindirmali
ve anlasilir olmalidir. Afis tasarimi yalnizca duvara asilan ve mesaj veren bir gorsel iletigim aract
degil, ayn1 zamanda giiniimiizde iletisim teknolojilerinin sundugu imkanlarla hareketli goriintiileri
de igceren bir gorsel tasarim triintidiir (Koksal ve Alug, 2022). Tiim bu bilgiler 1s1ginda 6zellikle
2000’11 yillarin sonunda internet sayesinde ¢evirimigi ortamlarda yiiksek katilimli etkilesimlerle
Geek kiiltiiriiniin kendisine has imgeler ve gorseller olusturdugu diisliniiliir. Bu gorseller siklikla
internette zaman gegirmeyi seven, zeki, akilli, entellektiiel bakis agilarina sahip olduklarini
varsayan Kkigileri temsil etmektedir. Ayrica Geek kiiltiiriiniin kendisine has karmagik bir mizah
yapisinin oldugu da diisiiniiliir. Ote yandan bu kiiltiiriin kiilt film, video oyunu, ¢izgi roman gibi
eserlerden esinlenerek ya da hazir gorsellerin yeniden iiretilmeleri ile Geek sanatinin olusturuldugu
disiiniilmektedir (Guillamue, 2015: 81). Nitekim Geek kiiltiirlinii benimseyen kitlelerin bellegine
yerlesen bu tiir imgeler giinliik hayat pratiklerinde gerceklesen konser, etkinlik, bildiri gibi
amaglarla olusturulmus afis tasarimlarinda da kendisine yer bulmay1 basarmistir. Bu baglamda
internet ortaminda ortaya ¢ikmasi, yayginlasmasi sonucu belleklere yerlesen imgelerin ve anlatim
dilinin afis gibi giinlitk hayatin bir pargasi olan sanat-tasarim pratiklerine etki etmesi bakimindan
Geek kiiltiiriin bu alanda 6ncii ve sira disi bir kiiltiir oldugunu sdyleyebiliriz.
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3. Afis Tasariminda Geek Kiiltiir izlerinin incelenmesi
3.1. Yontem

Konu kapsaminda yapilan arastirmalarda 6ncelikle literatiir taramasi yapilmistir. Ardindan dijital
iletisim teknolojilerinde paylasilan ve genis kitlelere yayilan fotograf tabanli sanat ve tasarim
portfolyolarmin paylasildigi Behance, Pinterest gibi web sayfalarinin yani sira Geek kiiltiiriine
iligkin yayin yapan geekculture.co sitesi drneklem olarak belirlenmistir. Bu web sayfalarinda
‘Geek, Geek Culture’ baghigr altinda yaymlanmis, Geek kiiltiir fenomen imge ve gorsellerini
etkili bir big¢imde kullanan 5 adet afis 6rnegi secilmis, ¢alismalarin nitelikleri, betimsel analiz
yontemiyle ele alinmistir. Bu kapsamda analizi yapilan afiglerde Geek kiiltiiriine iliskin oldugu
diisiiniilen asosyallik, iletisim teknolojileri, video oyun, fast food gibi aliskanliklarla zaman
gecirmeyi seven ancak akil, zeka, entelektiiel bakis acist gibi konulara ilgi duyan kisilerin temsil
edildigi gorsellerin yani sira 1970 ve 1980 li yillarin ¢izgi roman, film, video oyun karakter ve
sahnelerine olan ilginin ortaya kondugu unsur ve imgeler tespit edilmeye ¢aligilmugtir.

3.2. Bulgular

Goruntu 1. Dima Sery, VK Fest afisi, 2019

Goriintii 1°de ye alan afis, Rusya’nin en biiylik sosyal medya mecralarindan biri olan VK.com’un
her y1l Rusya’da gerceklestirdigi acik hava festivalinin 2019 yilina ait afis tasarimidir. Bu festivalde
pop, rap ve alternatif miizik sanat¢ilarin performanslariyla beraber, VK.com topluluklari,
sosyal medya fenomenleri, iinlii blog yazarlar1 gibi kisiler seminer vb. toplant1 ve eglenceleri
gerceklestirmektedir. Bu kapsamda afis c¢alismasi incelendiginde Geek kiiltiir kliselerini
fazlastyla igeren bir yapiya sahip oldugu iddia edilebilir. Afiste yer alan ahtapot figiirii glinlimiiz

4th International Art Symposium | 265



teknolojilerinin getirileri ile beraber giinliik aliskanliklar1 gegmise nazaran degismis sanal diinya
ile i¢ ige olan insani basari ile temsil etmektedir. Ahtapotun kollarinda yer alan kablosuz oyun
kolu, laptop, akilli telefon ve fast food imgelerinin yani sira sosyal medyanin vazgegilmez unsuru
‘Like’ tusu, Geek kiiltiiriiniin vazgeg¢ilmez imgeleridir.

Gorantu 2. DXTR, Patagonia isimli giyim markast i¢in afis tasarumi, 2016

Goriintii 2, Almanya’da yasayan illiistrator DXTR nin, Patagonia isimli giyim firmast i¢in iirettigi
afis tasarimidir. Bu afis tasariminda iklim degisikligine dikkat ¢ekilmekte ve bu konu hakkinda
harekete gegmemiz gerektigi hatirlatilmaktadir. DXTR sadece afis tasariminda degil, illiistrasyon
alaninda da Geek kiiltiirii ve sanatini caligmalarinda basariyla ortaya koymaktadir. Afis tasariminin
bigimsel olarak 80’lerin unutulmaz atari oyun ara yiizlerini animsattig1 goriilmektedir. Calismada
yer alan yilan, ates ve derece gibi imgelerin olabildigince basit ve diisiik ¢oziintirliiklii goriintiileri,
‘Act Now’ ‘Climate Change’ yazilarinin 80’lerin tipografi ve ara yiiz tasarim trendlerini yansittigi
aciktir. Afis tasarimi, her ne kadar eglenceli bir video oyun ara yiiz ¢aligmasi gibi goriinse de
gorilintiiniin aksine giiniimiizde giderek artan iklim degisikli krizine dikkat ¢ekmeye ¢aligmaktadir.
Nitekim bu tiir amagsiz gibi goriinen fakat bir o kadar igneleyici mizahi anlatim diline ve bigime
sahip olan ¢alismalara Geek kiiltiiriinde sik rastlanmaktadir.

GOruntd 3. Sabrina Chai, iGeek Plan, 2015
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Goriintii 3’te yer alan afig caligmasi, gliinlimiiz film, dizi afislerine ithafen eglence ya da portfolyo
amagli hazirlanmig bir afis caligsmasidir. Afiste yer alan gozliik, beyin ve ampul gibi imge ve bu
imgelerin yer aldig1 prototipler, Geek kiiltiirii ve sanatini belki de en iyi anlatan unsurlardir. Geek
kiiltiiriiniin as1l kurulu oldugu temel, teknoloji odakli akil, fikir, idea, iistiin zeka gibi kavramlar ve
bu kavramlarin getirdigi daha ¢ok mizah igerikli entelektiiel yapidir (Bradley, 2015: 46). Goriintii
3’te yer alan afis ¢alismasi neredeyse tiim bu imgeleri kapsamaktadir. Geek kiiltiiriinii gorsel
olarak en iyi tanitan afig ¢aligmalarindan biri oldugu i¢in bu galisma kapsaminda secilmistir.

GOruntl 4. Retro No Future Games Festival Afisi, 2013

Goriintii 4’te yer alan gorsel bir video oyun festival afigidir. Afis tasarimi 6zellikle bigim itibari
ile 1980’11 yillarin video oyun, atari imajini yansitan 6zellikleriyle Geek kliselerini igermektedir.
Afiste yer alan tipografik yaklagimlar ve afisin 80°1i yillari popiiler video oyun ara yiizlerindeki
gibi diisiik ¢oziiniirlikli bir bicimde hazirlanmasi, afisin hedef kitlesinin Geek kiiltiiriine egilimi
olan bilgisayar basinda zaman gegiren genglerin olduguna dair bir isaretidir. Ayrica afiste
kullanilan ‘Solucan’ (Worm) gibi 80’li ve 90’11 yillarin unutulmaz video oyun karakterlerinin
Geek kiiltiirtinde sempatik bir imge olarak kullanildigini belirtmeliyiz.
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Goruanta 5. Bene Rohlmann, PHISH konser afisi, 2013

Gorilintii 5, Amerikali PHISH isimli miizik grubunun 2013 yilinda New York’ta diizenledigi konser
afisidir. Afiste ilk bakista fark edilen, kullanilan renklerin ve illiistrasyonlarin neseli, eglenceli ve
kismen popiiler diyebilecegimiz halidir. Ancak afis detayli incelendiginde neseli bir yapiya sahip
oldugu kadar yalniz ve asosyal bireyin {irkiitiicii bir tarafinin da tasarimda temsil edildigi goriiliir.
Yani bir bakima afigin bigimsel olarak grotesk bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Goriintiiye
hem korkung hem de neseli-mizahi bir etki katabilmenin zorlugu géz 6niinde bulunduruldugunda
groteskin uygulamasi en zor sanat tekniklerden biri oldugu anlasilacaktir (Clark, 1991: 20).
Nitekim bu afis calismasinda korkung sayilabilecek bir goriintili, bir o kadar renkli ve giilen
yiiz gibi imgelerle sempatik hale getirilmeye ¢alisilmistir. Ozellikle bigimsel olarak renkli ama
urkiitiicli calismalarin Geek kiiltiiriinde yaygin oldugunu iddia edebiliriz.

Sonug¢

Internetin ve sosyal medyanin, icerisinde yasadigimiz sosyo-kiiltiirel baglamin vazgecilmez bir
parcasi oldugu disiiniildiigiinde, bireyin kendisi gibi kiiltiirlerin de bu doniisiimiin bir parcasi
haline geldigi goriiliir. Oyle ki giiniimiizde dzellikle dijital iletisim ve bilgisayar teknolojilerinin
gelismesiyle toplumlar arasindaki kiiltiir etkilesimi, bellek, kolektif hayal giicii gibi kavramlarin
bilinenin ¢ok 6tesinde farkli bir boyuta gegtigi agiktir. Bu baglamda gliniimiizde neredeyse tamamen
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internet iizerinden iletisim kuran topluluklarin giidiimiinde gelisen ve doniisen Geek kiiltiirii buna
iyi bir &rnektir. Ote yandan bir iiriinii, hizmeti ya da fikri hedef kitleye ulastirmak i¢in tasarlanan
afislerin, hedef kitlenin dikkatini ¢ekerek algi siirecini baglatmay1 amacladigi diisiiniiliirse, afigin
yayinlandig1 toplumun kiiltiirel kodlarini bilmenin énemi daha iyi anlasilacaktir.

Bulgulara bakildiginda ele alinan tasarimlarda, 6zellikle 1980’lerde yaygin olan teknoloji, ¢izgi
roman, video oyun arayiizii gibi gorsel igeriklere oykiiniildiigii, yliksek espri ve kivrak zekanin
hiinerlerini ortaya koyan bir anlatim dilinin ve imgelemin hakim oldugu ve hedef kitleye
yansitilmaya calisildig1 goriilmektedir. Ozellikle Geekleri sadece alt kiiltiir olarak degil popiiler
kiiltiir ierisinde de temsil ettigi diistiniilen gozliik, zihin, fast food, video oyun gibi imgelerin yan1
sira akil, zeka, entelektiiel bakis acis1 gibi unsurlarin tasarimcilar tarafindan 6n plana gikarilmak
istendigi agiktir. Nitekim bahsi gecen bu imge ve unsurlar Geek kiiltiirii i¢in glinlimiizde adeta bir
gurur kaynagidir.

Ote yandan konuyu daha kapsamli degerlendirdigimiz zaman &zellikle Japonya, Kore gibi uzak
dogu iilkelerinde gengler arasinda yayginlik kazanan Geek kiiltiirlinliin sadece sanat-tasarim
yoniiyle degil sosyolojik ve psikolojik yonleriyle de daha detayli ele alinmasinin 6nemli oldugunu
belirtmeliyiz. Cilinkdi ilerleyen yillarda bireylerin ve toplumun 6zellikle algisal ve bigimsel yonde
yasayacagl biiyliik doniisiim, sanat ve tasarim alaninda yasanacak biiyiik degisimin habercisi
oldugunu sdyleyebiliriz.

Kaynakca
Clark, J.R. (1991). The Modern Satiric Grotesque and Its Traditions, University Press of Kentucky.

Bradley, H. (2015). Design Funny A GraphicDesigner’s Guide to Humor. How Books Company,
ABD.

Dur, B.I.U. (2014). Reflection of Anatolian Culture in Poster Design. Procedia- Social and
Behavioral Sciences 122, 230-235.

Guillaume, F. (2015). Geek art, beaux arts magazine. Issue, 360, 78-83.

Konzack, L. (2006). Geek Culture The 3rd Counter- Culture. Presented at FNG2006, June 26-28,
2006, Preston, England.

McArthur, J. A. (2009). Digital Subculture A Geek Meaning of Style. Journal of Communication
Inquiry, Voluma 33, Number 1, 58-70, Sage Publications

Koksal, F. N. & Alug, E. (2022). Gelenekselden Dijitale Evrilen Bir Medya Olarak Afis. The
Turkish Online Journal of Design Art and Communication, 12 (3), 666-681.

Olivri, T. (2014). Geek Art An Anthologhy. Chronicle Books.

Toksdz, E. (2022). Pop Kiiltiir, Mizah ve Yeniden Uretim Etkisinde Bir Sanat Akim1 ‘Geek Art’.
Sosyal Mucit Academic Review, 3 (1), 1-16 . DOI: 10.54733/smar.1079491

Goriintii Kaynakcasi

Goriinti 1. Behance (21.08.2019). VK Fest 2019 Poster. https://www.behance.net/
gallery/84439679/VK-FEST-2019-POSTER ?tracking_source=search_projects%7Cvk%?20fest
(20 Haziran 2022).

Goriintii 2. Behance (2.06.2017) DXTR - Various Illustrations. https://www.behance.net/
gallery/53324283/DXTR-Various-Illustrations-2016 (22 Haziran 2022).

4th International Art Symposium | 269



Goriintii 3. Behance (10 Mart 2015) Igeek Plan Season 1 Poster. https://www.behance.net/
gallery/24343045/iGeekPlan-Season 1Poster?tracking source=search_projects%7Cgeek%20
poster (18 Mayis 2022).

Goriintii 4. Pinterst (t.y) Retro No Future Games Festival. https://in.pinterest.com/
pin/590393832383652700/ (Erigim Tarihi: 23 Mayis 2022)

Goriintii 5. Behance (26 Mart 2020) PHISH Gig Poster https://www.behance.net/
gallery/94347389/PHISH-Gig-Poster (Erisim Tarihi: 1 Temmuz 2022)

270 | 4th International Art Symposium



The Archetypal Structuring of Space - Mandala as Concentric Composition

Marius Georgescu

Abstract

From the human perspective, the straight angle is the root of the organizing and ordering archetype.
Yantra and Mandala, through their geometric structure, based on square and circle, determines
to map the informational contents of the mind. The process of transforming information into
knowledge, using mandala-type geometric structures, is synthesized in seven stages.

Keywords: Archetype, Structure, Geometry, Mandala, Information, Knowledge, Visual
composition

Introduction

The rules of composition in visual arts are consequences of some certain ways of space ordering
to which the human being appeals by default. The classical attitudes which the human mind has
upon this problem correspond to the two stages of assimilation of the information that is received:
analysis and synthesis. Symbolically and also in connection with our structures of reception and
representation of space, two geometrical figures can be associated with the two stages: the square
- for the information analysis stage, and the circle - for the synthesis stage.

Thus, the human who plunges into self-consciousness automatically positions himself or herself
at the center of the universe, becoming aware not only of themselves but of the universe in which
they live, they become the central icon around which is traced the circle or the sphere of his or her
known or to-be-known areal.

The topological orientation of the human is done with the direct contribution of the straight angle.
The bipedal posture towards the surface on which a human being evolves is a straight angle. The
direction of the sight and the stature form a straight angle in between. More than that, the sight is
always perpendicular to the skyline, thus establishing a fundamental axis: the central-peripheral
axis and this becomes an archetypal principle of reference to the universe.

This axis superposes the other axes which, in a rectangular system, shape the orientation system
of orientation of humans in space: left — right, up — down, forwards — backwards. The three axes
configure an archetype of space arrangement, not only of the outer space but also of the inner
human dimensions, directly impacting the structure of the information received.

This spherical “territory” of cognition is subjected to a segmentation process: even if any of the
existent polygonal or polyhedral structures could be taken as a model, the human being uses the
rectangular system of the three perpendicular axes of space reference as an orientation model, the

straight angle playing an essential role in the compositional setup.

From the human perspective, the straight angle is the root of the organizing and ordering archetype.
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The processes of perception, of organizing the objects and forms surrounding us, of learning and
thinking of the human mind are in a close connection with the straight angle. One may say that the
straight angle is “the one that raises the human above nature” (Bindel, 1995: 185).

Starting from these considerations towards the subject that we are interested in — composition
in visual arts — we have the two elements that are the basis of the system through which Rudolf
Arnheim built the explanation of the plastic composition as “organized visual composition”
(Arnheim, 1988: 17): the square shape which, through its straight angles, offers the orientation
frame, and the circle which can be considered as the container of the “two tendencies of the human
motivation, which we will name the centric tendency and the eccentric tendency” (Arnheim,
1988: 24) of the human capacity of keeping all the experiences acquired in a lifetime inside the
synthesis .

Taking into consideration the above mentioned facts, a brief analysis of some traditional visual
compositions, Yantra and Mandala, appears as necessary here.

The Circle and the Square stand side by side in a series of symbolic structures, archetypes
potentiating each other’s qualities, highlighting at the same time the difference between unitary
and diverse, between global and concrete, defining the coexistence, but never the superposability
of the spiritual and the telluric.

The symbolism associated with the Tibetan Mandala' or Yantra? is founded upon the two
geometrical figures: the Square and the Circle. In other words, we are here under the formative
incidence of the geometry of the square, which is, as we mentioned above, the straight angle.

Fig.1. Yantra having in the center a representation of swastika, a symbol built on straight angles structure
and which highlights the dynamic possibilities of the square

From this perspective we may better understand the role of the mandala type diagrams in
the human endeavor to conquer the unknown and to synthetically systematize his findings.
Thus, as the information in a peculiar field of knowledge was beginning to crystalize into a
coherent range of concepts, the acquired knowledge was sufficiently reliable and relevant to be
synthetically transposed, in structural schemes — diagrams — which were able to express ideas
much more concisely than the written word and at the same time to illustrate with more clarity
the simultaneous interdependence of the diverse concepts which a system of thinking
contains (Foster, 1991).

In all cultures, without exception, I think, we can find this modality or better this tool of

1 The Sanscrit word mandala means “circle "or any discoidal object. Etymologically, manda=elite, the cream, the
best part;-la=sign, completion, perfection. In other words, “manda-la”designates a place containing an essence
(Thurman, Robert; Leidy, Denise Patry,1998). Used in Indian religious practices, mandala constitutes an imago mundi
and it compiles a symbolic pantheon. According to Jung, as a psychological phenomenon, it occurs spontaneously in
conflictual statuses as a compensatory element of rebalancing the psychic structure.

2 Yantra roots in the Sanscrit word Yam=to tame or to gain control over the energy of an element. (Tucci 1995);
(Zimmer, Hans, 1994) Yantra can also be defined as “a linear paradigm of a mandala in its essential scheme”, basically
having the same function as a mandala ( Tucci 1995).
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systematization and synthesis of knowledge which is based on a visual structure of information.

Originating in the beginnings of the existence of man as a conscious being, the first diagrams
were probably explanatory schemes of the universe planning, maps delimiting the known from
the unknown and realizing thus the cosmogram of the explored territory. The construction of such
an image in the time of archaic societies had also a magic intent, protecting the inhabited areal
from the extraneous and unknown realm of terrifying demons (Eliade,1994). By extension, these
diagrams had the magic power to stop the destructive pulsions of the archaic human psyche, being
a self-awareness and self-control tool as well.

Here starting, the formal repertoire used for the imposition of the space consecrated to the process
of composing a diagram is extremely vast and it expands from primary geometric configurations
expressed in the plane up to sophisticated tridimensional constructions. Thus, from simple
drawings on sand to systematizations of an oral tradition (which were erased as soon as the
disciple had memorized the lesson), diagrams managed to populate medieval manuscripts in the
shape of some syntheses of the intellectual contents of the texts, so that, becoming more and more
elaborate, they turned into freestanding elements materializing into works of art in a specific form
(Foster, 1991).

In the Western culture, we can find these tremendously beautiful geometric diagrams in medieval
manuscript texts. Their contents may refer to subjects of theological or philosophical nature, they
may illustrate the mysterious truths of occult sciences such as astrology and alchemy, or they may
explain natural phenomena.

From the manuscript sheet, where they begin to materialize as sui-generis artwork projects, they
migrate towards other media such as stained-glass windows, mural painting, sculpture, or the
pavement ornamentation in medieval cathedrals, thus turning the architectural space of churches
not only into a tridimensional cosmography, but also into a theophany destined to help the initiated
to figure out the mysterious composition of the universe (Foster, 1991).

a. b.

Fig.2. a. Peter of Poitiers, Epitome Historiae, the beginning of the XIIIth Century, Vienna,
Osterreichische Nationalbibliothek ; b. Diagram with the cardinal points associated with the wind rose
represented on the circumference. At the center, one can decipher the words kosmos (vertically) and
mundus (horizontally),
circa the VIIIth Century
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The initiation path in the Occident mainly starts from an explanation of the universe, which is
based on the four fundamental elements. At the beginning of the Vth Century B.C., Empedocles,
for the first time on record in Europe, theorized about the four elements. He describes them using
their qualities: hot and dry — the fire, hot and wet — the air, cold and wet — the water, cold and

dry — the earth.

a. b.

Fig.3. a. Illustration of a medieval manuscript representing personifications of some natural phenomena,
cca the XIth Century. b. Isidore of Seville, De Rerum Natura, representation of the four seasons, the IXth
Century, Laon, Bibliotheque Municipale.

Therefore, each element shares each of its two qualities correspondingly, with other two elements,
and is antagonistic to the third one, thus resulting in compatibilities and antagonisms between
elements. Arranging them into a circular diagram, we can easily notice the relationships between
them. Besides that, a cycle of transformations is revealed. By reconciling the opposites and at the
same time using their resemblance, the elements can be transmuted from one into another.

For instance, water (wet and cold), by means of fire (dry and hot), can turn into air (wet and hot).
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c. d.

Fig.4. a. The central pavement of Westminster Cathedral. b. Diagram explaining the symbolic meanings
in the design of the above pavement.® c. [llustration for the Book of Genesis in a XIII th Century Bible,
built around the four elements, systemizing concepts about Time and Nature. d. Bas-relief in the Basilica
of Santa Sabina, Rome, Vth Century

If in the Occident “the square” which structures “the primordial circle of comprehension” of the
diagram is constituted of the four elements, in the Orient the mandalas and the yantras have the
four cardinal points as structural elements.

Obviously, here the cardinal points, beyond the fact that they endow space with structure, to the

candidate for initiation in the mysteries of the universe, they are dimensions “of the inner space
of meditation experience” (Lama Angarica Govinda: 101-103).

Fig.5. Shri Yantra, the most important among the Tantra school yantras, Nepal, XVIII th Century

3 Image from Richard Foster’s Patterns of Thought. The Hidden Meaning of the Great Pavement of Westminster
Abbey, (Jonathan Cape, London 1991)
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In order to decipher a diagram, no matter what cultural area it originates, it needs to be projected
within the inner universe of the one who contemplates it. It becomes thus an interface between
the inner microcosmos of the being and the macrocosmos. “The outer mandala moves into the
inner mandala that is inside the body, where we can find the same symbols, but in analogous
correspondences” (Tucci, Giuseppe, 1995). The symbolic language proficiency is absolutely
necessary in order to be able to comprehend the message of a mandala. Centuries of meditation
experience have led towards a tremendously complex, elaborate and precise symbolism in what
concerns the mandala.

The tandem square-circle, essential for organizing the entire contents of these images, plays the
main role in the foundation of a way by which the immanence and the transcendence of the spirit
as related to its manifestation becomes a fact.

The contemplation of these cosmograms leads to an effect of awakening not only of the thinking
processes and the intelligence which appeals to rational mind structures, with a role in the
combinatorics and analysis of memory contents, but also a leap of consciousness meant to allow
the reaching of the most hidden potentialities of the being and, finally, the communion with the
transcendent and eternal Self, reaching the state of unity of the Absolute Consciousness, undivided
and luminous, shining in the divine center and within the heart of the universal human (Padoux,
1974).

Fig.6. The projection on the physical body of the 7 chakras (chakra=psycho-energetic center of a being),
each of the chakras being represented by a mandala, Rajasthan, the XVIIIth Century
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This process of sublimation of the being does not happen all of a sudden. There is a staging of this
spirit elevating journey, which we have synthesized in seven stages:

I.  Through their structural scheme composition, they organize, order and visually balance a
surface and implicitly, the state of balance perceived by the mind* determines it to map much
easier the informational contents correlated with the symbolic images.

II. The plane or spatial development allows not merely a linear and consecutive reading of the
concepts, but simultaneous connections between several concepts are highlighted as well.

III. Visualizing the connections between concepts leads to the activation of the processes of
thinking and comprehension.

IV. They rank the importance of the connected information and generate a staged assimilation
of information.

V. The non-linear but neat arrangement brings clarity, organizes and generates a sense for
thinking, eliminating uncertainty, doubt and second thoughts, creating a pleasant, comfortable
status on the journey towards deepening the information contents of the image.

VI. The geometric structure of the image guides the reading, fostering the necessary feedback in
order to create a mental perspective on its information contents and it stimulates the process
of information memorizing at the same time. Moreover, besides the explicit memory (the
memory of declarative cognition), another type of implicit memory (implying procedural
knowledge (Miclea, 1994) is developed, which allows the access of consciousness states
reached during the meditative process and other situations, opening the way towards their
approaching from another level of consciousness.

VII. The discursive thinking turns into a process of reflection upon the truths acquired. Reflection
leads to psychic phenomena which spark the intuitive process. In other words, the mind goes
beyond its own limits, thus opening the possibility towards a permanent regeneration of the
value system.

We believe that if certain values favor the occurrence of some moments or intuition (Penrose,
1996: 452-458), that is because they manage to turn all the ballast of rational thinking (absolutely
necessary at a certain stage ) into subconscious processes, leaving space for non-discursiveness.
As we move closer to the essence, the relations between space and time are modified, the center of
the diagram being set up as a hotspot of condensed information into which all the formal structures
are absorbed, and cognition becomes a lively experience of “modulating” the now moment.
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Ozet

Sanat eserlerinin kaynagi, doga ve toplumun yansimasi1 olmakla beraber ayn1 zamanda sanat¢inin
duygu ve diislincelerinin disavurumudur. Bu disavurum, ¢ogu zaman sanat¢inin i¢inde bulundugu
giincel duygu durumlar ile de ilgilidir. Bu arastirmada, doganin i¢ine biraktig1 beton heykellerle
one ¢ikan Finlandiyali heykel sanatcis1 Veijo Ronkkdnen’in eserleri incelenmistir.

1944’ten Finlandiya’nin Parikkala sehrinde dogan Veijo Ronkkonen, sanat ve tasarim alaninda
herhangi bir egitim almamistir. Cevresinde sosyal iliskileri oldukca zayif bir birey olarak
taninan sanat¢i, uzun bir siire Parikkala Lapland Fabrikasinda is¢i statiisiinde ¢aligarak yasamini
stirdiirmiistiir. Yaptig1 heykellerle sonradan “Outsider Art” olarak tanimlanan sanatin i¢ine dahil
olur. Sanatgei, ilk beton heykelini 1961 yilinda Parikkala’da annesi ile yasadigi evin bahgesine
yerlestirmistir. Ronkkonen’in, gerceklestirdigi sayisiz beton heykelleri bahge smirlarini asip,
dogada, ¢evre orman ve ilgelerde kendilerine yer bulmustur. Sanatgi, gerceklestirdigi birgok
caligmasinda kendi otoportresini de kullanmistir. Annesinin vefatindan sonra ¢ocuk heykellerine
yonelen sanatgi, farkli yas gruplarindan olusan ortalama insan boyutlarinda figiirlere de yer
vermistir. Heykellerini dans eden, yoga yapan veya herhangi bir isle ugrasir gibi eylem igerisinde
bicimlendiren Ronkkonen, heykellerini farkli yerlerde ve gruplar halinde konumlandirmistir.
Miize ve sergi alanlarina islerini asla 6diing vermeyi diisiinmeyen Ronkkonen, dogaya biraktigi
heykellerinin gelecegini de dogaya birakmustir. Izleyicisini ekolojik ortamda karsilayan
heykelleri 6zel kilan bir diger unsur da yiiz ifadeleridir. Heykellerin biiytik bir boliimii tirkiitiicti
bir giiliimsemeye sahipken, baz1 heykellerin iclerine yerlestirilen bir mekanizma ile ¢ikan sesler
nedeniyle dikkat ¢ekmektedir. Halka acik olan s6z konusu heykel parklar1 Finlandiya’nin ¢agdas
halk sanatinin en 6nemli par¢as1 konumundadir. Ronkkonen’in 6liimiinden sonra park sorumlulari
tarafindan heykeller korunup, bakimi yapilarak ziyaretgilere agik hale getirilmistir. Glinlimiizde
halen ziyaret¢ilerine agik olan heykel parki doga ile olan biitlinliigtinii de korumaktadir.

Sonug olarak, Veijo Ronkkdnen’in eserleri incelendiginde eser sayisinin yaklasik bes yiiz
adetten fazla, pek ¢ogunun ortalama insan boyutlarinda kadin, erkek ve cocuk gibi figiirler
oldugu goriilmektedir. Heykellerin dans eden, yoga yapan veya eylem icerisinde bulundugu
anlasilmaktadir. Bulundugu parkin ekolojik ortami ile biitiinlesen ve zamanla kok saldigi
heykellerde yetisen bitkiler, figiirlerin etrafini sararak onlarin pargas1 haline gelmistir. Yiizlerindeki
ilging giilimsemeleri ile farkli karakterleri yansitan heykeller, ziyaretcilerin ilgisini ¢ektigi ve
cekmeye devam edecegi soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Veijo Ronkkonen, Parikkala, Heykel parki, Heykel

Abstract

The source of works of art is the reflection of nature and society, but also the expression of the
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artist’s feelings and thoughts. This expression is often related to the current emotional states of the
artist. In this research, the works of Finnish sculpture artist Veijo Ronkkonen, who stand out with
the concrete sculptures he left in nature, were examined.

Born in 1944 in Parikkala, Finland, Veijo Ronkkonen did not receive any training in art and
design. The artist, who is known as an individual with very weak social relations, lived for a
long time by working as a worker at the Parikkala Lapland Factory. With the sculptures he made,
he was included in the art that was later defined as “Outsider Art”. The artist placed his first
concrete sculpture in the garden of the house where he lived with his mother in Parikkala in 1961.
Numerous concrete sculptures by Ronkkonen have crossed the garden boundaries and found a
place for themselves in nature, in the surrounding forests and districts. The artist also used his
own self-portrait in many of his works. The artist, who turned to sculptures of children after the
death of his mother, also included figures in average human sizes from different age groups.
Ronkkonen, who shapes his sculptures in action as if he is dancing, practicing yoga or doing
any work, has positioned his sculptures in different places and in groups. Ronkkonen, who never
thought of lending his works to museums and exhibition areas, left the future of his sculptures
to nature. Another element that makes the sculptures that meet the audience in an ecological
environment special is their facial expressions. While most of the sculptures have an eerie smile,
some sculptures attract attention due to the sounds made by a mechanism placed inside them.
These sculpture parks, which are open to the public, are the most important part of Finland’s
contemporary folk art. After Ronkkonen’s death, the sculptures were preserved and maintained by
the park officials and opened to visitors. The sculpture park, which is still open to visitors today,
maintains its integrity with nature.

As a result, when the works of Veijo Ronkkonen are examined, it is seen that the number of works
is more than five hundred, and most of them are figures such as women, men and children in
average human sizes. It is understood that the statues are dancing, doing yoga or in action. The
plants that grew in the sculptures, which integrated with the ecological environment of the park
and took root in time, surrounded the figures and became a part of them. It can be said that the
sculptures, which reflect different characters with their interesting smiles on their faces, attract
and will continue to attract the attention of visitors.

Keywords:Art, Veijo Ronkkdnen, Parikkala, Sculpture park, Sculpture.

Giris

Sanatla ugrasmak, hayata bagka bir perspektiften bakmaya, algilarimizi gelistirmeye ve
sorgulamaya olanak tanirken sanat eserleri, yasadigimiz ¢evreyi giizellestirmeye yaramaktadir.
Insanoglu, tarihin erken devirlerinden bu yana gesitli gerekgelerle sanatla ugrasmis, onu hayatinimn
vazgegilmezleri arasina almistir. S6z konusu donemlerden bu yana insanoglu, dogay1 siirekli
gozlemleyerek incelemis, onun yasalarindan ilham almig, malzemelerinden yararlanmigtir. Bitmez
tilkenmez kaynaklariyla doga, daima insani i¢ine ¢gekmistir. Sanayi ve teknolojinin hizla yayilarak
dogay1 ele gecirmesi, bizi igine ¢eken doganin giiciinii zamanla azaltmakta, hatta tiilkenmesine yol
acmaktadir. Bu sebeple doga ve teknoloji arasinda sikisip kalan ¢agin insani, dogay1 kurtarmak
icin alternatif arayislara yonelmistir. Basta farkindalik yaratmak iizere ¢ikilan bu yolda, sanatgilar
ilk sirada yer almis, eserleriyle ya da eylemleriyle diinyanin ekolojik dengesinin ve doganin
korunmasina yonelik bir algi olusturmaya ¢aligmiglardir. Bu girisim ve ¢abalarla doga, bash
basina sanatin nesnesi konumuna dogru ilerlerken kimi zaman, sanatin bir tamamlayici unsuru
kimi zaman bir sergileme mekani olarak siirece dahil olmustur. Béylece doga temasi, gesitli sanat
hareketlerinin kapsamina girmis, Ekolojik Sanat, Yerylizii Sanati, Arazi Sanati, Cevresel Sanat
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ve Ekosanat gibi akimlarin odaginda yer almigtir. Tarihi 1960 yillar1 sonrasina kadar uzanan s6z
konusu sanat hareketlerinin uygulamalar1 arasinda, dogada acik alanlarin ve dogal materyallerin
kullanilmasi gibi unsurlar bulunmaktadir (Avsar ve Gedik, 2014: 6,7). Dogaya dikkat ¢eken ve
ekolojik sorunlara koklii ¢ozlim Onerileri getiren bu sanat hareketleri sanati galeri ortamlarindan
cikarip, ¢ok daha genis bir kitleye ulagsmasini saglamistir. Bu anlamda sanat eserlerine ikinci bir
islev yiiklenerek onlar tipki doga gibi dogayla birlikte izlenebilir olguya doniismiislerdir. Kapali
mekanlardan ¢ikan sanat nesneleri, doganin sagladigi sinirsizliklardan faydalanmistir. Yasayan
doga, bu nesneleri kucaklayarak kendine katmis, onun bir pargasi olmustur (Duyuler, 2014: 7,8).

Bu calismada, yasayan dogayi, kurdugu diinyaya dahil eden, doga ile birlikte dogada seyredilen
heykelleriyle taninan Finlandiyali sanat¢1 Veijo Ronkkonen’in eserleri incelenmistir. Ronkkonen,
dogaya biraktigi heykellerle “Outsider Art” ya da “Art Brut” olarak adlandirilan grubun iginde
yer almaktadir.

Fransizca bir terim olan “Art Brut”, herhangi bir sanat egitimi almadan sanat¢inin kendi kendini
gelistirerek ortaya ¢ikardigl bir sanat uygulamasidir. Terim Amerika’da “Outsider Art” olarak
adlandirilmaktadir. Deliligin sanati, digarida kalmig sanat, bir anlamda “6teki”nin sanati olarak
da adlandirilan Art Brut, bir sanat uygulamasi baglaminda disavuruma verilen bir ifadenin adidir
(Celikbas, 2020: 37). Art Brut bir ¢alismanin belirgin bi¢imsel 6zellikleri bulunmadigindan
bir sanat akimi degildir. Kendilerini Art Brut sanatcisi olarak tanimlayan insan yoktur. Art
Brut, Dubuffet’nin, akil hastalari, ¢ocuklar, kiiltiir dis1 olarak tanimladig: kisilerin iiretimlerini
nitelemek i¢in ortaya attig1 bir isimdir. Dubuffet bu kavramin yaraticisi olarak, diinyanin dort bir
yanindan topladigi ¢aligmalarin, kendi sanatsal iiretimi igin tiikenmez bir kaynak olusturdugunu,
ancak kendi yapitlarinin bu kapsam disinda tuttugunu 6nemle vurgulamistir (Aksoy, 2003:16).

Ortaya koydugu caligmalarla Outsider Art kapsaminda oldugu diisiiniilen heykeltrag Veijo
Ronkkdnen’in, bir koy niifusu kuracak kadar siirekli iiretme istegi ile olusturdugu uygulamalari
ve hayatina iligkin bilgiler asagida agiklanmistir.

Veijo Ronkkonen’in Hayati

1944 yilinda diinyaya gelen Ronkkdnen, Dogu Finlandiya’nin Parikkala kentinde hayata gozlerini
acmustir. Rusya siniria bir kilometreden daha az mesafede yer alan Parikkala kentine (Goriintii
1) kendini izole etmis ve beton heykelleri ile beraber hayata burada gézlerini kapatmistir (Grano,
2009).

Goruntd 1. Finlandiya, Parikkala Kenti, Harita Goriintiisii

Dogumundan itibaren hep ailesi ile yasamini siirdiiren Ronkkonen, (Goriintii 2) 16 yagindan sonra
Parikkala kentindeki Lapland Kagit Fabrikasinda c¢alismaya baslamistir. 41 yil boyunca ayni
fabrikada, ¢alismay1 siirdiiren sanatgi, tiim hayatini ev ve is arasinda gegirmistir. Ronkkonen’in
ice kapanik ve asosyal bir yapiya sahip oldugu, ¢cogunlukla insanlardan uzak kalarak, hayatini
ailesi ile gecirmeyi tercih ettigi bilinmektedir. Aile bireylerinin vefat: sonrasinda da hi¢bir zaman
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terk etmeyi diisiinmedigi kdy evinde tek bagina yasamini siirdiirmiistiir (Goriintii 3). Sanat¢inin,
baska bir iilkeye ya da sehre gitmedigi bilinmektedir (Pursia, 2018).

GOruntl 2.Veijo Ronkkdnen, 1982

Gorantu 3.Veijo Ronkkodnen’in Ciftlik Evi

Herhangi bir sanat egitimi almayan Ronkkonen’in mistik diisiincelere ve yogaya karst ilgi
duydugu bilinmektedir. Ilk heykelini 1961 yilinda yapmis olan Rénkkonen, iiretimin kendisinde
uyandirdigi heyecan ile heykel yapmay1 siirdiirmiistiir (Goriintli 4). Sanatc1 yaptig1 beton heykeller
ile kendine evle isi arasinda yer alan orman yoluna aralikli olarak yerlestirmis, bu alanda kendine
yeni bir diinya kurmustur (Grano, 2013). Oliimiinden kisa bir siire dnce saglik ocagina gittigi ve
kalp sorunlarma isaret eden semptomlari anlattig1 bilinmektedir. Sanat¢1 66 yasinda nedeni belli
olmayan bir hastaliktan 2010 yilinda hayatin1 kaybetmistir (Pursiainen, 2018).

Goranta 4. Veijo Ronkkonen, Heykellerini insa ederken

Uzun yillar yoga ile ilgilenen sanatg1, gergeklestirdigi heykellere de bunu yansitmigtir. Heykellerin
cevreledigi alanin merkezinde yer alan yoga yapan insan figiirlerinin kendi otoportresi oldugu
diistinilmektedir.  Elli yillik emegin sonucunda ortaya g¢ikan heykel parkinda bes yiizden
fazla heykel oldugu ve heykellerini ortalama insan boyutuna yakin Ol¢iilerde gerceklestirdigi
anlagilmaktadir (Patowary, 2016). Beton heykellerini yerlestirdigi alanlara degisik bitki tiirleri de
ekip yetistiren Ronkkonen, doganin ve ektigi bitkilerin zarar gdrmemesi igin yeni patika yollar
da yaparak, tabela ve yon isaretleri ile parki ve dogayi ziyaretgilerinin tahribinden korumustur
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(Grano, 2011). Ronkkonen, 2007°de Finlandiya devletinin 6nemli bir sanatsal kariyer, kayda
deger bir sanatsal bagar1 olarak ulusal kiiltiirel 6diile layik goriilmiistiir.

Veijo Ronkkonen’nin Heykel Parka

Veijo Ronkkdnen’in heykel parki, Finlandiya’nin Rusya smiri yakiminda Parikkala’daki
Koitsanlahti otoyolu iizerindeki Imatra’nin yaklasik 50 km. kuzeyinde Parikkala’da yer
almaktadir. Otoyol ile tren hattinin tam arasinda, futbol sahas1 biiyiikliigiinde ormanlik bir alanda
konumlanan park, Parikkala sehir merkezine yaklasik 8 km. uzakliktadir. R6nkkdnen’in beton
heykelleri, Parikkala’daki en dikkate deger turistik mekanlar arasinda yer almaktadir. Burada
cesitli medya kanallar diizenli olarak reklam ger¢eklestirmektedir (Patsaspusisto, t.y.).

Heykel parkinin tamami incelendiginde biiyiik bir diinya ile karsilasmak miimkiindiir. Yasadig1
stire boyunca adin1 duyurmak istemeyen Ronkkonen, kendisine galeri ve miizeler tarafindan
gelen sergi tekliflerine de “Heykellerime sormam lazim.” diyerek reddetmistir (Foster, 2021).
Heykellerini konumlandirdigi yerden higbir zaman uzaklagtirmamistir. Ziyaretgiler ile pek
goriismek istemeyen Ronkkonen, izleyici ile tek irtibat yontemi olarak parkin girisine biraktigt
bir an1 defteridir. Ziyaretcilerinden giris {icreti olmayan sanatc1, defterine “Odeme sekli, ziyaretci
defterine yazilan bir imzadir” seklinde agiklayarak, onlarin deftere fikirlerini yazmalarini
istemistir (Haver, 2010: 227).

Cagdas Fin halk sanatinin en biiyiik ¢aligmalar1 arasinda yer alan heykel parki, yesillikler, agaclar
ve ciceklerle dolu bir alandan olugsmaktadir. Bahge Sanati olarak da adlandirilan ¢aligma gergek
boyutlu insan heykelleri ile doludur. On bahgenin yesil merkezi ve sanatgmin evinin yani, oyun
oynayan, dans eden ve jimnastik yapan cocuklar1 gosteren heykellerle doludur (Goriintii 5).
Ana binanin arkasindaki farkli milletleri temsil eden heykeller gizli bahgede dizilmistir. Zaman
zaman ziyaret¢i selinin arasina kaynasan heykeller, bir festival havasi da yaratmaktadir. Takip
edilen yolun yasemin kokulu rotasi, ortasinda ¢icek gorkemiyle kiiciik bir adanin yiikseldigi
yapay bir gdlete ¢ikmaktadir. Parselin bir kism1 demiryolu ile ¢evrilidir. Bahgenin diger tarafinda
Ronkkonen’in ¢ocuklugu, cocuk heykel gruplar ve yerel tarihle iliskilendirilen bazi konularin ele
alindig1 heykel gruplar ile karsilasilir (Haver, 2010: 227).

Goriantu 5. Veijo Ronkkdnen’nin Cocuk Heykelleri

Ronkkdnen’in yaptig1 heykellerin {inlinii duyan Finlandiya’nin en 6nemli kagit endiistrilerinden
birinin sahibi olan Reino Uusitalo, parki satin almistir. Parkin gelecegi konusunda bir garanti
kazanmas1 Ronkkonen’in bu satis1 yapmasina neden olmustur. 2010 yilinda parkin satin alinmast,
korumaya alinmasinin da teminati olmustur. Veijo Ronkkonen’in 6limiiniin ardindan, parkin
bakimi tamamlanip halka iicretsiz agilmis olup sadece ziyaretcilerin vermek istedikleri bagis
kabul edilmektedir. Park belli bakim ve onarimlardan gecerek 2011°de izleyicilerine araliksiz
olarak sunulmaya devam etmektedir (Marchini, 2014). Doganin da bu heykelleri kabul edip
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kucaklamasi bu parkin ne kadar ilging goriinse de izleyicinin kendinden, hayatlarindan bir parca
bulmasini saglamistir. Bu sayede park, izleyici tarafindan sahiplenilmis ve biiyiik bir ilgi ile
izlenmeye devam etmistir.

Veijo Ronkkonen’nin Beton Heykelleri

Veijo Ronkkonen’in sanat seriiveni yasadigi evin ¢evresinde ilk heykeli yapmasiyla baglamigtir.
Bu seriiven daha sonra ormanin derinliklerine kadar ilerleyen diger heykel serilerini yapmasiyla
devam etmistir. Bu olaganiistii heykellerin ilgin¢ligi ve sayisinin bir kdy niifusu kadar artmasi
heykel parki olmasini saglamistir.

Parikkala’da Heykel Parkinda, Veijo Ronkkonen tarafindan yapilmis 550°den fazla beton heykel
bulunmaktadir. Parkin en biiylik kismi, parkin merkezinde yer alan 255 adet yoga yapan heykel
figlirlinden olusmaktadir (Grand, 2009). Gerg¢ek insan boyutunda olan figiirler, yliriiyen, ayakta
duran, oturan, yatan, amuda kalkmis, el, kol ve bacak hareketleriyle esnek viicutlarini gesitli
sekilde kullanan figiirler olarak tasvir edilmistir (Goriintii 6).

Gordntu 6. Veijo Ronkkdnen, Yoga Bahgesi, Beton Heykeller, 1960

Sanatci, heykellerin striiktiiriinii, insaat demiri, kiimes teli ve eski teneke kutulardan olusturmustur
(Gorilintii 7). Kullanilan malzeme konusunda Pursiainen (2018), sanatginin dogaya uygun
olmayan alkali maddelerin topraga girmemesine 6zen gosterdigini ifade etmektedir. Heykellerin
yapiminda kullanilan malzemelerin bir kismi dogada bulunmus, bir kismi1 da bagis olarak
almmistir (Yegorow, 2014).

Goriintii 7. Veijo Ronkkonen, Yoga Bahgesi, Beton Heykeller, 1960
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Ronkkdnen, heykellerinde ¢esitli ve degisken temalar lizerinde durmustur. Bunlar arasinda dans
ve yoga yapan heykeller biiyiik cogunlugu olusturmaktadir. Sayilar1 ve siniflandirmalart miimkiin
olmayan bu heykel gruplar arasinda, egzotik yasamlar, hayvan (Goriintii 8), bitki, ¢cocuk, yasli,
yabanci kiiltiirlerden insan heykelleri ve soyut konular gibi yer almaktadir. Park igerisindeki
heykel gruplarmin yerlestirmelerinin neye gore yapildigi bilinmemekle beraber her bir grubun
kendi i¢inde olusturdugu uyum dikkat ¢ekmektedir. Bu gruplardan bazilari; gururlu goriinen
stivari birliginin karnavali, Hintliler, Afrikali vahsi koyliiler, ¢izgi roman karakterleri, dans eden
kizlar, giindelik isler yapan kadinlar gibi (Patsaspuisto, 2022). Heykeller detayli bir sekilde
incelendiginde hepsinin bir eylem igerisinde ve is yapiyor gibi canlandirildigi goriilmektedir.
Heykellerin en dikkat ¢ekici 6zelligi yiizlerindeki giiclii ifadelerdir. Hareket halindeki heykellerin
duruslar1 bir anin fotograf karesini yansitmaktadir. Objektife bakiyor gibi duran heykeller
izleyiciyi sasirtmaktadir (Gorsel 9-10). Heykeller aynm1 zamanda eglenceli isler de yaparlar;
yiirlirler, dans ederler ve yiizerler. Agizlarinda takma digleri, miicevherleri ve cam gozleri ile ¢ok
dikkat ¢ekicidirler (Pursiainen, 2018).

Goriintii 8. Veijo Ronkkdnen, Hayvan Figiirlii Beton Heykel
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Goriintii 9. Veijo Ronkkonen, Giinliik igle ugrasan heykel figiirii

Goriintii 10. Veijo Ronkkonen, Giinliik isler yapan heykel figiirleri

Parktaki heykellerin bazilari korkutucu, mutlu ve mizah dolu bakislarla izleyicisini karsilamaktadir.
Yasama sevincini, gerceklestirdigi beton heykellerde bulan sanatg1, zihnin i¢ huzurunu ve kendini
kesfetmesi olarak da gormektedir. Annesinin vefatinin ardindan ¢ocuk heykellerine yonelen
sanatg1, cocuklugunun korkung anilarindan da bu sekilde uzaklagmistir (Goriintii 11). Tren yolu ve
otoyol arasinda konumlandirdigi, cocuklarla gegit toreni calismasi sanat¢inin yaral ¢cocuklugunun
seving ve nese ile dolu diinyada yiirlimeye hazir oldugunu ifade ettigi bilinmektedir.
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Gordntu 11. Veijo Ronkkonen, Coguk Heykel Figiirleri

Bir roportajinda Ronkkonen, zor bir ¢ocukluk gecirdigini, ebeveynlerinden yeterince anlayis
gormedigini, heykel hobisinin belki de temel nedeninin, altinda diger insanlara yaklasmanin
onun i¢in zor oldugundan kaynaklandigini dile ile getirmis, “Bahcecilik ve heykel yapmak benim
kurtulusum oldu” diye ifade etmistir (Yegorow, 2014).

Doga ile i¢ ige olan bu park, birbirleri ile olan uyumu disinda doganin akisina da uyum sagladig:
goriilmektedir. Mevsimlerin biitiin giizelligini {izerinde tasimaya hazir heykeller kendilerine
dogadaverilenrolleri layikiyla yerine getirdigi goriilmektedir (Goriintii 12). Bazi heykeller dogayla
biitiinlesmis bir sekilde iizerinde yosunlarla ve karla kaplanmasiyla izleyicisini karsilamaktadir.

GOruntl 12. Veijo Ronkkonen, Beton Heykel

Park haline gelen alandaki heykeller incelendiginde, Ronkkdnen’in yasadigi korkulari ve
hayallerini gérmek ve hissetmek miimkiindiir. Cocuklugundan itibaren farkli yaglari temsil
eden heykeller, Ronkkonen’in gizli otoportreleri olarak bilinmektedir. Bazilarinda kigkirtici ve
saldirgan bazilarinda ise diisiinen, iyimser yiiz ifadeleri ile karsilagmak miimkiindiir (Goriintii
13). Park, hemen hemen her duygu ve diisiinceye hitap edecek ifadeler ile doludur. Zaman i¢inde
heykellerin etrafina ve icine yerlestirilen ses sistemleriyle farkli ritim ve miiziklerin verilmesi ile
de heykellerin ifadeleri gliglendirilmistir. Doganin zaman i¢inde sahiplenip heykelleri sarmasi da
eserler tizerindeki son dokunus olmustur. Dikkat ¢eken bir bagka ayrint1 ise Ronkkonen’in beton
heykellerinin bir kisminda kullandig1 gercek dislerdir. Bu dokunus heykellere tirkiitiicii bir etki
birakmasinin yani sira parki ziyarete gelenlerde Ronkkonen ile irtibata gegme istegi uyandirmistir
(Gorsel 8).

Sanatg1, 1976’dan sonra figiirlerinde takma dis kullanmaya baglamigtir. Sanat¢1 bir heykelinde
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1975’te 6len babasinin takma dislerini kullandigi, bu bilgiden sonra ziyaretcilerin o zamandan
sonra Ronkkonenin islerinde kullanilmak iizere takma dis bagisladiklart sdylenmistir (Grand,
2009). Takma disler olarak yapilan bagislar, yakin ve uzak sehirlerden ve tilkelerden génderilmistir.
Ancak en biiyiik bagis Iranli bir dis teknisyeninden gelmistir (Yegorow, 2014).

Gorunti 13. Veijo Ronkkodnen, Beton ve Organik Dis, 1976

Gergek disin biraktig etki ile heykellerin bakislar1 ve giiliisleri tirkiitiicli bir his uyandirmaktadir.
izleyeni dogrudan goz temasina ¢eken figiirler, bir seyler anlatacak gibi duruyor ya da izleyenle
alay eder gibi bakar sekilde tasvir edilmistir. Ronkkénen’in ¢ocuklugundan oliimiine kadar
sevdigi, iiztldugl, kizdigi, ilgi duydugu, korktugu kisacast her anindan roller verdigi heykelleri
ile kendi i¢ diinyasin1 yansittig1 soylenebilir.

Sonug¢

Veijo Ronkkonen’in heykel parki arastirildiginda, {iretmeye basladigr elli yil igerisinde
cocuklugundan vefatina kadar gegen siirede ilgi duydugu alanlar, ruhsal bunalimlari, hayalleri ve
duygu durumlarini ifade eden bir¢ok beton heykelle karsilasilmistir. Heykellerinin ortalama insan
boyutuna ve farkli yas gruplarina sahip oldugu goriilmektedir. Gergeklestirdigi heykeller ile uzak
kalmak istedigi sosyal ¢evresinden bagimsiz bir diinya yaratarak yasamini burada stirdiirmiistiir.
Urettikce kendini daha iyi hissettigini fark eden Rénkkonen, iiretimlerine ara vermeden devam
etmistir. Heykelleri dogada kucaklayarak bircok farkli bitki tiirii ve sesler ile desteklemistir.
Herhangi bir sanat egitimi almayan Ronkkonen’in heykel parki zaman icerisinde evinin etrafinda
baglayip daha genis sinirlara yayilmis ve konumlandirildigi yerler itibariyle insanlarin dikkatini
¢ekmeye baslamigtir. Heykellerinin gelecegi hakkinda endise duymayan sanatgi galerilerden
gelen teklifleri geri ¢evirerek evi ve isi arasinda ki ormanlik alanda sergilemeye devam etmistir.
Siireg icerisinde heykelleri ile olusturdugu parka ilgi artmig ve heykellerinin gelecegini garanti
altina alimmasi i¢in satin alinma talebini kabul etmistir. Dogdugu evi terk etmeyen Rénkkdnen
2010 yilinda hayatin1 kaybetmistir.

Sonug olarak, Veijo Ronkkonen heykellerini beton malzemeden yaptigi, heykellerinin insan
boyutunda oldugu, figiirlerin bir is, eylem icerisinde bulundugu, iklim kosullarina bagli olarak
gecirdigi mevsimsel degisimlerle biitiinlestigi pek ¢ok heykelin yosun kapladig1 goriilmiistiir.
Heykellerin en dikkat ¢ekici 6zelliginin yiiz ifadelerinin oldugu, parka ziyarete gelen izleyicileri
seyreden heykellerin, yiizlerindeki giiclii bakis ve giiliisleriyle izleyicileri hayrete diistirmekte
oldugu anlagilmistr.
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insanlar varoluslarindan giiniimiize kadar duygu ve

diger sembollerden olusan dizisine font” adi verilir.
Buyik harfler, kuguk harﬂer, sayilar, noktalama
ller, aksanlar ve

diistinceleri aktarmanin bazi yollarini
Bu kimi zaman konusarak kimi zaman gizerek kimi
zaman ise yazarak olmustur. insanoglu yagami
boyunca deneyimledigi kazanimlar killtiirel miras
olarak gelecege aktarmigtir. Bu aktarim s6zlii ve yazili
kilttrin olusmasini saglamistir.
Yazar WaIterJ Dng “S6zll ve Yazili Kiltir” kitabinda
birincil i lilttr kavramlarindan
in konusma, ikincil
in ise matbaa ile vyazl kiltire
dontistigu ifade eder. Yazili kiiltir, kanitlanabilir ve
cogaltilabilir olusuyla insanlik igin blyik 6nem
tagimaktadir.
Yazi, kiltirtn aktarimi icin vazgecilemez bir
elemandir. Stimerlilerle baslayan sertveni giinimiiz
dinyasinin istisnasiz her alaninda kullaniimaktadir.
Bu calismada, bir aktarim yolu olarak tercih edilen
yazi, ézellestirilmis ve “Clock” ismi ile tasarlanan yeni
bir yazi karakteri yaratlmistr. “Clock” vyazi
karakterinin ilhamini nasil buldugu ve vyaratilis
hikayesi ortaya konmustur.
AMAG
“Helvetica” matematiksel olarak en dogru élciilere
sahip yazi karakterlerinden biridir. Bu sebeple birgok
yazi karakteri kendisinden esinlenmistir. Bu
calismada da Helvetica karakterlerinin, birbiri
icerisindeki uyumunun incelenerek “Clock” yazi
karakterinin ondan ilham aldig gorilmektedir.
Bu calismanin amaci, yeni bir yaz karakteri
tasarlanirken  temel seviye matematiksel
hesaplamalar ve oran-oranti konusuna dikkat
cekmektir. Ayrica, yaz Karakteri retiminde
tasarimcilarina ilham olmak ve bir fikir tizerine nasil
yeni bir karakter tasarlanabilir sorusunun cevabini
aciklamaktir.
YONTEM
Bu galisma, nitel arastirma ydéntemleri cergevesinde
“Clock” yazi karakterinin olugturulmasi agamasinda,
“Helvatica” vyazi karakterinin birkag harfinin
incelenmesi ve bu iki karakterin birkag elemaninin
karsilastirimasina dayalidir. “Clock” yazi karakterinin
bir zaman diliminin gorsel ifadesinden esinlenilerek
ortaya ¢iktigi ve bunun bir fikre ulagim siireci
olabilecegi agiklanmaya calisilmaktadir.
TASARIMCI GOZUNDEN YAZI KARAKTERI
Yazi karakterleri; bilgisayar, cep telefonu, tablet
yardimi ile dergi, gazete ve daha birgok driin ve
mecrada her giin karsilashgimiz ve gunliik hayatin
icerisinde sikga yer alan tasarim elemanlaridir.
Tasarimcl igin yazi siradan ve giinliik yasamda sirekli
karsilagilan bir nesnedir. Ancak yaziyi 6znellestiren
ona ruh katan yazi karakteridir. insanlarin konusma
esnasinda kullandigi vurgu ve tonlamayi, yazi
karakteri okunurken i¢ ses olarak yansitir.
Her yazi karakterinin bir yaratilig amaci ve anlatmak
istedigi bir hikayesi ve tagidigi duygusu vardir.
Ornegin; bilgi verici, agiklayici ve ciddi yazismalar
veya resmi evraklarda serifli (tirnakl) yazi
karakterleri tercih edilirken, romantik veya duygusal
metinlerde agirlikli olarak script (el yazisi) yazi
karakterleri tercih edilir Ornegi biraz daha
somutlagshrmak gerekirse zamaninin  en  g¢ok
kullanilan yazi karakterlerinden birisi olan “Comic
Sans” eglenceli ve ciddiyetten uzak bir yazi karakteri
tasarimina sahiptir. Bir karikatiir dergisinde son
derece uyumlu dururken, bir mezar tasinda son
derece uyumdan yoksun gorilmektedir. Bu
gostermektedir ki her yazi karakteri bir duyguya
hitap etmek, bir hissiyati aktarmak veya bir hikayeyi
tlketiciye ulagtirmak tzere tasarlanir.
Grafik tasarimda hikdye anlatmak igin birgok
unsurdan bahsetmek gerekir. Renk, doku, fotograf
gibi yardimci elemanlar ve yazi karakterleri
bunlardan  bazilarini  olusturur.  Tim  yazi
karakterlerinin bir ruhu ve temsil ettigi degeri vardir.
Bu degeri ona yikleyen kisi tasarmacisidir.
“Tasarimcl, tasarladigi tiriiniin her asamasini ileriye
doniik hesaplamalar yaparak calismalidir” (Akman
ve Ozcan, 2019:25).
TiPOGRAFi, FONT VE YAZI KARAKTERI (TYPEFACE)
Tipografi, grafik tasarimci icin 6nemli bir rol
oynamaktadir ve tasarimci igin tercih edilmis bir
anlatim metodudur. Tasarimin kendisini ifade edis
seklidir. Emre Becer, “tipografi” teriminin ilk kez
Johann  Gutenberg’in  matbaasindaki harflerin
tanimlamak igin kullanildigindan bahseder. Bir
tipografik karakter gercek oldugu diisiiniilen yatay
bir optik ¢izgi zerine insa edilir “Bir tipografik
in harfler, sayilar, isaretleri ve

. isaretleri,

logogramlar bir fontun temel unsurlari olarak
siralanabilir” (Becer, 2008:177).

Tasarimda tipografi kavramindan bahsederken, farkli
tipografik unsurlar  konunun icerisine  dahil
olmaktadir. Bir yazi karakterinden bahsedildiginde
ise, tek bir tarz ve ruha ait farkl karakterlerden
bahsedilmektedir. Yazi karakteri, alfabedeki harf,
isaret, noktalama ve sayilar gibi elemanlar igerirken
font, ayni 6zellik ve konsepte ait bu elemanlarin
dijitale aktarilmis .otf veya .ttf uzantih dijital
halleridir.

Yazi karakteri, tasarimcisi tarafindan verilmek
istenen mesaji kars tarafa ileten etkili bir iletisim
aracidir. Nasil ki insanlar konusurken ses ve tonlama
kullanarak kendisini ifade ediyorsa, tasarim
sektorinde de vyazi karakteri tagidigi duygu,
kendisine yiklenilen anlam-misyon ile bir ruha
kavusur. Bu bazen biz agigin seni seviyorum
kelimesindeki romantikligi, bazen ise ailesinden bir
ferdi kaybetmis olmasinin verdigi aciyi tarif eder.
Yazi Karakterinin Genel Anatomik Yapisi

Yazi karakterleri, kullanildiklari dénemler itibariyle
belli bigimsel farkliliklar géstermislerdir. Ronesans,
barok, neoklasik, romantik, gercekgi, modernist ve
simdi ise post nist karakterler ku

Serifli, serifsiz, kavisli, gikintil, kuyruklu ve onlarca
farkl niteliklere sahip yazi karakteri, ginimuz
tasanm  diinyasinda  hala  kullaniimaktadir
(Bringhurst, 1996:12-15).  Tum bu karakterler
birbirinden  beslenmekte ve yeni arayiglar
dogurmaktadir.

Karakterler birbirinden bigimsel ve lekesel olarak
etkilenmekte ve bu da yeni karakterlerin dogusuna
zemin hazirlamaktadir.  Yazi karakterinin - genel
anatomisinden yola g¢ikildiginda bazi noktalara
deginmek gerekmektedir.

‘Goriintii 1 “Bir Harfin Anatomik Yapisini Olusturan

Ayrintil Olgiller ile Artabilen ve Eksilebilen,

% Kuralli Geometrik Oranlar” (Gzderin, 2019)
Harfler arasinda matematiksel algi ve gozlem
durumlari s6z konusudur. “X” yiiksekliginin “T”
harfi tizerindeki orani ile “i” harfi izerindeki orani
farklidir. Bir baska karsilastirma yapmak gerekirse
“0” harfinin harf genisligi ile diz bigcime sahip “i”
harﬁnln harf genisligi de birbirinden farklidir. Bu
bahsedilen harfler ayni yatay dizlem Uzerine
dizildiginde ve esit i boslukla
yerlestirildiginde optik hatalar meydana gelebilir.
Bu yiizden optik dizenleme kullaniimadan, leke,
okunaklilik, oran, bosluk ve yerlesim gibi birgok
durumu gozden gegirerek espas problemlerini en
aza indirmek gerekebilir.
“CLOCK” YAZI KARAKTERININ DOGUSU VE ESIN
KAYNAGI “HELVETICA”
Tasarimci igin yaratim sireci oldukga sancili bir
stiregtir. Bu stireg icerisinde, once ne tasarlanacagi
sonrasinda nasll tasarlanacag planlanir. Her grafik
tasarim driind bir grafik problem ile dogar. Bir yazi
karakteri tasarimi igin konusmak gerekirse ilk 6nce
bu karaktere nicin ihtiyag duyulabilecegi sorusu
iizerinde durmak faydal olabilir. Ornegin, “Clock”
yazi karakteri, bu karakterin ne tiir icerikleri temsil
edecegi sorusundan ortaya gikmistir.
Bu yazi karakterinde asil maksat beklenenin aksine
okunabilirlik saglamak degil, isaret ve sembol
niteligi tasiyan iceriklerde dikkat cekmek ve fark
edilebilirlik etkisi yaratmaktir. Agiklayici metinlerin
aktariimasinda degil, dikkat cekici igeriklerin
desteklenmesi, izlenebilir ~ grafik ~ Griinlerde
kullanilmasi amaciyla tasarlanmigtir.
Tasarimcisinin onlarca eskiz ve ginlerce stren
beyin firtinasindan sonra yasadigi Gretim
sancisinin igerisinden gikma hikayesini tasir. Bazi
hikayelerin kendisi ilham kaynagi olurken, bazi
hikayeler yazilirken ilhama ihtiyag duyar. “Clock”
yazi karakteri igin ilham tam anlamiyla dogru
zamani  beklemis ve hikdyenin  kendisini
olusturmustur.

Goriintii 2 Clock Yazi Karakterinin Dogusu
Bir calismanin Uretilmesi igin 6nce yaratici stiregten
gegmesi  gerekmektedir. Hermann'in  yaraticilik
sirecini (San, 2019:124) dért asama inceleyecek
olursak; hazirlik evresi, kulugka evresi, aydinlanma
evresi ve dogrulama evresi onuimiize gikacaktir.
“Clock” yazi karakterinin ortaya cikisini bu yaraticilik
evreleri isiginda incelemek faydal olacaktir.
Hazirlik evresinde; tasarimci nasil bir yazi karakteri
uretecegini ve Uretecegi bu karakterin hangi
problemlerle dogacagini tespit eder, sorun analizi
yapar. Burada tasarimc kullanacag yazi karakterinin
isaret ve sembolik anlamlar tasimasini istemis ve yazi
karakterini okunaklilik degerlerine gére degil
okunabilirlik degerlerini géz oniinde bulundurarak
iretmeyi planlamigtir.
Kulugka evresinde; tasarimci zihninde tasarlayacagi
karakter ile ilgili hazirlik evresinde buldugu sorunlara
olasi ¢oztimler retir. Bu agamada tasarimci siklikla
gozlem yapar ve deneme-yanilma stireglerinden
geger ve derin disinme eylemi igerisinde bulunur.
“Derinlemesine diistinmek, -her grafik tasarimc icin
kilit bir aragtir- eger yaptgniz sey zerine
derinlemesine diginmezseniz, ondan bir sey
grenemezsiniz ve ilerleyemezsiniz” (Leonard ve
Ambrose, 2015: 130). Yeni yazi karakteri igin onlarca
eskiz cizse de tam olarak kendisini dogru ifade eden
usluba ulasamamustir. Tasarimci, Gretim sancilari
cektigi ve kendisini umutsuz hissettigi bir anda
duvardaki analog saate gézii ilismis ve saatin gece
yarisini yaklasik iki dakika ge¢mis oldugunu fark
etmistir.
Aydinlanma evresinde; zihnin biraz rahatlamaya ve
dinlenmeye ihtiyaci olur ve tasarimc, saat ile yeni
yazi karakteri arasinda bir bag kurup kurumayacagini
biling stizgecinden gegirir. Siireg tim bilingli ve
bilingdis diisinme yontemleri ile kurgulanir. Prof. Dr.
ismail Ersevim Bilingaltinda yeseren ozgiir ve
kisitlanamayan yaraticiligin bu evrede dis diinyaya
ulagtigini savunur (Ersevim, 2004: 24).
Son asama olan dogrulama evresinde; fikrin
uygulanabilirligi Gzerine akil yiritdlar. Tasarimet
calismanin  baslangicindan  sonlanisina  kadar
etrafindaki fikir bulutlarini gérememis ancak kulugka
evresinde buldugu fikri, aydinlanma evresinde
uygulama karari almigtir.
Distinmek ile fark etmek arasindaki ince gizgi ortaya
gikmugtir. Tasarimei, diistin-farket durumunu yaratim
sirecinin bir pargasi olarak kabul etmis ve her yeni
dretimin bir vakti oldugunu savunmustur. Yeterli
olgunluk duzeyine ulasmamis biling ile yeni bir
karakter  olusturmak neredeyse imkansiz
gorulmektedir. Tasarimaisinin elinde hayat bulusu
bazi durumlarda ufacik bir zaman diliminde olurken
bazi durumlarda ise giinler hatta haftalar almaktadir
(Ozcan, 2019:18). Bu sebeple olgunlasmak igin
zamana ihtiyag duyan bu yazi karakterinin ismi
“Clock” olmustur.

Gériintii 3 Clock Yazi Karakterinin Dogusu

Yazi karakteri igerik olarak Tiirkce sesli (i, 6, @) ve
sessiz (g, g, 5) harflerin tamamini ek olarak ingilizce
(g, x, w) harfleri de barindirmakta ayrica diger isaret
ve sembolleri de kapsamaktadi. “Clock” yazi
karakteri ismini bir saatten almis olsa da fiziki
karakter ve anatomi vyapisini “Helvetica” yazi
karakterinden almistir. Zamana meydan okumus bir

yazi karakteri olan “Helvetica”, zamanin kendisinden
ilham alan bir baska yazi karakterinin dogusuna
ilham kaynakligi etmistir.

Gériintii 4 Helvetica Yaz1 Karakteri

“Helvetica 1957 yilinda Max Miedinger ve Eduard
Hofmann tarafindan isvigreli yazi sirketi Haas igin
tasarlanan bir yaziyiiziidir. ilk ismi Neue Haas
Groteskdir. Fakat daha sonra Amerika pazarinda
tutunabilmesi igin ismi degistirilmistir’ (Akman,
2017: 167). “Helvetica” uzun yillardan beri
tasarimailar tarafindan el Gstiinde tutulmus, teknik
olarak kusursuza yakin ¢ézimlemeye sahip bir yazi
karakteridir. Bu &zelligiyle glinimizde popiilerligini
korumakta ve kendisine duyulan hayranlik devam
etmektedir. Okunakliik &zelligi yiksek ve resmi
nitelige sahiptir.

Goriintii 5 Helvetica Yazi Karakteri
“Clock” yazi karakteri genel anatomik &zellikleri
itibariyle “Helvetica” karakteriyle benzerlikler tasir.
Fotografta goriildugi Uzere “Clock” yazi karakteri
“Helvetica” karakterinin harf genigliklerini temel

alarak tasarlanmigtir. “A” harfi igin “x” degerindeki
harf genisligi kullanilirken, “B” harfi icin bu deger
“y", “C” harfi igin ise “z” olarak gosterilmistir. Bu
durum harflerin metrik ¢alisma diizenine gore
tasarlanmadigini gostermektedir. Boylece metrik
hatalarin éniine geilmesi hedeflenmistir.

SONUG

Bu galigma gostermistir ki, tasarimcilarin gogunun
asik oldugu bir yazi karakteri olan “Helvetica” son
derece hassas matematiksel hesaplamalar ile
uretilmistir. Tasarimcisinin gelecekte bu kadar unli
olacagl bilinemeyen bu karakteri tasarlarken
gostermis oldugu hassasiyet bugliniin diinyasinda
hala deger gérmeye devam etmektedir.

Tasarimei bugin Urettigi her kaliteli proje ile yarinin
elinden tutmaktadir. Tasarimci Gretimini bugiin
yapmis olsa dahi, gelecekte bir noktayr etkileme
glicline ve yetisine sahiptir. Yaratici diistincenit
tasarimainin zihin ve algilama stregleri ile ilgili
oldugu, algisi dahilinde farkli odak noktalarina
dikkat edebildigi taktirde alisiimamis ve islenmemis
fikirler bulabilecegi goriilmustir. Tasarlamaya énce
ne tasarlanacagi konusunda karar verildikten sonra
nasil diistintlebilecegi ve fikrin nasil bulunabilecegi
uzerine odaklanmanin en az yetenekler kadar
6nemli oldugu gorilmustr.

Tasarim fikri bazen tasarimcinin hemen yani
basinda veya goziiniin éniinde olabilir. Tasarimei
bekledigi esin kaynagina yalnizca bir aydinlanma ani
kadar uzakta olabilir. Yaratim guidusti dogru ani ve
zamani  bekler. Zaman ise bazen siirecin
olgunlasmast igin, bazen ise yaratici fikrin kendisini
olusturur. “Clock” yazi karakterinde oldugu gibi
gece yanisini iki dakika gece gelen fikir bazen
tasarimin kendisini olusturur ve bir bakmigsiniz
gelecege devam edilecek bir cimle birakmigsinizdir.
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