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OZET

Tiirk Sinemasinin doksanli yillarda yakaladig: yiikselis ¢izgisi iki ana kaynaktan beslenir; ilki, Tiirkiye
Sinema ortamina seksenli yillarin sonunda egemen olmus popiiler Amerikan Sinemasinin izinden giden ve bu kiiltiir
kusatmasinin iiriinii olan filmler, ikincisi daha kisisel bir sinema anlayisinin iireticisi olan, sinemay: bir sanat formu
ve anlatim araci olarak benimseyen, belirgin bicimde bir arayisin, sinema diisiincesinin, alternatif sinemanin izini
siirenler. ki binli yillarda yasanmakta olan toplumsal, ekonomik, kiiltiirel gelismeler icinde bu iki sinema
anlayisinin birlikte var olmayi siirdiirecegine isaret etmektedir. Bu ¢aligmada, bir olgu olarak popiiler filmlerin anlati
yapist incelenecek, son yillarda {iiretilmis popiiler filmlerin olusum dinamikleri degerlendirilecek ornek {ii¢ film
icerik ¢coziimlemesiyle birlikte karsilastirma yontemiyle ele alinacaktir.

Anahtar Sozciikler: Popiiler film, sanat, Tiirk Sinemast, ana kaynak, ¢6ziimleme
ABSTRACT

The rising trend gained by Turkish Cinema in the nineties has been fed by two mainstreams. The first
source is the movie produced by the comprehension created by the cultural siege and popular American movies
prevailing the Turkish Cinema atmosphere at the end of the eighties. The second source is the products of a more
individual cinema concept and the fruits of producers considering cinema an art form and expression. And the
owners of those kinds of films have also been working alternatively against the products of the first source. Social,
economic and cultural developments experienced throughout in the 2000’s indicate that these cinema concepts
mentioned above are likely to keep coexisting in the forthcoming years. In this study the cinematographic structure
of popular movies are to be examined, the formation of popular movies produced in the last years are to be
evaluated and also three example movies will be substantially analyzed and compared in terms of content analysis.

Key Words: Popular movie, art, Turkish Cinema, mainstream, analysis

GIRIS

Popiiler Sinema, kitle iletisimi ve popiiler kiiltiir var oldugu siirece varligin siirdiirecek
bir olgudur. Bir bakima, kitle kiiltiirii ve kitle iletisiminin en etkili araci ve tasiyicisi
konumundadir ve bu popiiler sinemaya biiyiik bir yasam alan1 saglamaktadir. Tiirk Sinemasi, iki
binli yillarda Tiirkiye toplumunu sarip sarmalayan popiiler kiiltiiriin diimen suyundaki popiiler
sinemaya genel bir egilim gostermektedir. Yapim-dagitim-gosterim zinciri i¢inde geri doniisii
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daha az risk tasiyan, bir anlamda seyirci garantili hale gelen bu filmlerin alternatifi olan, kisisel
sinema cabalar1 da vardir. Ancak bu calismanin konusu, iki binli yillarda popiiler Tiirk filmleri
icinde yer alan iic ornekten yola ¢ikilarak son donemdeki Popiiler Tiirk sinemasinin genel

yapisint, egilimlerini, 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaktir.
YONTEM

Iki binli yillarda Tiirk Sinemas1 iiretim anlaminda doksanli yillarda kazandigi ivmeyi
arttirmig, hem popiiler sinema hem de alternatif sinema kulvarinda ciddi rakamlara ulagmistir.
Secilen ii¢ film, tematik yapilar1 ve konular1 anlaminda birbirine yakin filmlerdir. Ancak, tiir
olarak farklilik gosterir. Okul filmi korku-gerilim tiiriine girer, O Simdi Asker ve Hababam
Smifi Merhaba giildiirii tiiriindedir. Bu ¢ film Oncelikle VCD formatindaki ticari
kopyalarindan diiz izleme yapilarak tematik yap1 ve konu bakimindan ele alinmistir. Sonraki
asamada, sahne sahne, plan plan izlenip igerik ¢coziimlemesi yapilmistir. Tablolar halinde elde
edilen sayisal degerler 6zet bilgi haline doniistiiriilmiistiir. Elde edilen bulgulardan yola ¢ikilarak

popiiler filmlerin anlat1 yapisi ortaya konulmustur.

TURK SINEMASINDA SON DONEME GENEL BiR BAKIS

Tiirk Sinemasi her on yillik, on bes yillik donemlerine bakildiginda bir donemin, bu
siirecin kendinden Onceki donem siireclerden etkilendigini ve kendinden sonraki dénem ve
stirecleri etkiledigini gérmek olasidir. Bu anlamda; doksanh yillarin Tiirk Sinemasini ve degisim
cizgisini dogru anlamak i¢in seksenli yillarin Tiirk Sinemasin1 1990’11 yillarla iliskilendirmek
gerekir. Geriye doniip seksenli yillarin Tirk Sinemasini hatirladigimizda, genel olarak; ilk

yillarinda duraga sonraki yillarda dinamik ve degisken bir Tiirk Sinemasindan s6z edebiliriz.

Kuskusuz, bu yenilikli hareketlerin kendini gdstermesinde sosyal-siyasal-kiiltiirel ortamin
onemli pay1 vardir. Ulke, 12 Eyliil darbesi sonrasinda derin bir sessizlige biiriinmiis, ekonomide,
siyasette, sosyal yasamda, kiiltiirel alanlarda hareketlilik neredeyse sifirlanmisti. Ilk yillarm bu
duraganlign yerini yeni arayislara, kiiciik kipirdamglara biraktiginda, sinema ortaminda

bulunanlar gorece degisen ekonomik ve sosyal kosullardan da gii¢ alarak yenilige yoneldiler.
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Degisen ekonomik ve sosyal kosullar1 biraz agmak gerekirse; 12 Eyliill 1980 6ncesi yasanan
toplumsal cinnet ve agir ekonomik kosullar sinema seyircisini bicak gibi kesmis, tiretim durmus
ve sinema batma noktasina gelmisti. 12 Eyliil darbesi sonrasinda yasanan zor ve karanlik dénem
agir bir bedelle, biitiin alanlarda adeta bir sifir yilim yasatiyordu. ilerleyen zaman icinde siyasal
alanda ve onu (1983 siingiilerin golgesinde genel se¢imler) izleyen siirecte yasamin her alaninda

belirgin bir degisim ve kipirdanis yasanmaya baslamistir.

Tiirk Sinemas1 Tarihinde higbir sekilde bir akimin olugmasi s6z konusu degildir. Ancak,
donem donem “cizgi” den soz edilebilir. Ya da dogrudan “donem” olarak anilan olusumlardan
s6z edilebilir. Ornegin; Tiyatrocular Dénemi, Gegis Donemi, Ulusal Sinema Cizgisi, Sinematek

Cizgisi, “Yilmaz Giiney Etkileri” gibi..

Sinemanin ilgi duydugu olgulara ve sorunsallara yenileri eklenirken kimi geleneksel

yaklasimlar stirmiistiir.

1980 6ncesi Tiirk Sinemasinda kadin ve cinselligin bir somiirii aract olarak kullanildigim
belirten Giilseren Giichan, seksenli yillarda kadinin toplumsal degisimler karsisinda edindigi
yeni rol ve kimliklerin, giiclenen kadin hareketinin Tiirk Sinemasinda yansimasini buldugu ve
seksenli yillara damgasini vuran ‘kadin filmleri’ kavraminin ortaya ciktigim belirtir(Giighan:

S.94).

12 Eyliil olgusu, sinemanin bir anlamda yeniden sekillenmesine, 1980 sonrasi
yapilanmasina sebep olurken ayni zamanda Tiirk Sinemasinin 1980-1990 aras1 en gbzde konu

kaynaklarindan biri haline gelmistir.

Sinemanin bu yeni degerler sistemine yaklagimi ve ilgisi, kadin, cinsellik, bireyin
yalmizlig1 gibi suya sabuna dokunmayan tema ve konulara ilgisi kadar yogun degildir. Kas1
olanlarin sert, ac1 ve kesin bicimde susturulmasiyla aydinlar simifi yeniden sekillenmis, tam da
sistemin beklentilerine uyan bir ziimre ortaya ¢ikmistir. Eli kalem tutan, okuyup yazan, belirgin
bir aciyla ve derinlikle diisiinebilen kesim firtinadan kurtulabildiyse yeni diizenin kendisine

sundugu olanaklarin pesine diismiistiir. Ya reklam alaninda ya da para-borsa diinyasinda yerini
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almistir. Sinemacilarin durumu da degisik degildir. Karsithk yillarmmin sert ikliminden

kurtulanlar iste bu anlayisin sinemasin yapmaya koyulmuslardir.

12 Eyliil temali/konulu filmlere donersek; Giilseren Giichan’a gore, Sis (1989) Ziilfii
Livaneli, Ucurtmayr Vurmasinlar (1989) Basar Sabuncu siyasal ve toplumsal sorunlara egilen
ve gise basarisi da saglayan filmler olmustur. Aydinin, hapisten yeni ¢ikan insanlarin sorunlarina
deginen kimi filmler ise bir mesaj kaygisi tavirlar ve seksenli yillarda sinemanin yeni kimlik

arayislarina 6rnek gosterirler.(Glichan:S.95)

12 Eyliil olgusu bir ¢ikis noktas1 olarak yapimci ve yonetmenlerin uzun bir siire ilgi
alaninda olmay1 siirdiirmiistiir. Bu yillarda yaratim sancilar1 ¢eken, sinemanin estetik yaniyla

ilintili ciddi sikintilar1 olan teknisyen yonetmenler bu kaynaga biiyiik bir istekle yonelmislerdir.

Seksenli yillarda sinemamizda dikkati ¢ceken bir olgu da sinemada belirgin bir bicimde,
yonetmenlik yapmaya baglayan insanlarin sayisindaki artistir. Nicelikteki bu artisin nitelikte de
aynen yasandigi sdylenemese de bu donemde yonetmenlige baglayanlarin toplami bir “kusaktan”
s0z etmeye yetecek diizeydedir. Oguz Adanir, 1980’lere kadar sinemamizda bir avug¢ ismin
egemen oldugunu ve Tiirk Sinemasinin bu isimlerin yonlendirdigini belirtiyor ve Bilge Olgag’
tan Odiin¢ alarak su saptamayir hatirlatiyor: Tiirk Sinemasi ‘kabuk degistirmeye’ baslamistir.

(Adanir:1994,5.149)

Bir degisimin yasandigi, yeni arayiglarin, anlayislarin, yaklasimlarin belirdigi bu donem
ayn1 zamanda sinemanin ciddi bicimde yeniden tartisildigi bir donemdir. Bu arayislarin,
yenilenme ¢abalarinin bir belirtisi de, ge¢gmis donemlerin anlatim kaliplarina, konu ve senaryo
kisirligina bir tepki olarak Tiirk romani ve Tiirk hikdyelerinin sinemacilarin ilgi alanina
girmesidir.Yesilcam gelenekleri icinde kaniksanan bir tutum da, baslangicindan beri;
kutuplasmalar, siirtiismeler, ayrismalardir. Ozellikle 1960’larda sinematek cevresi ile Ulusal
Sinemacilarin tartigmalarn ve kutuplagmalar hatirlanabilir. Fehmi Yasar bir soyleside 1980
sonrast bu tiir ayrisma ve parcalanmalarin yerine bir biitiinlesme yasandigini One

siirer.(Yasar:1993 S.13)
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Oguz Adanir, Tirk Sinemasinin bati sinemalarindan bazi dogru bicimleri aldigini,
bunlarin melodramlar ve parodiler oldugunu, asil sorunun bunlardan yola ¢ikarak yeni giildiirii
ve trajedi bicimleri yaratabilmekte yattigini belirtir. Anlamsiz bi¢imleri yeniden ve dogal olarak
yeni bir bakis ag¢is1 dogrultusunda anlamli kilmak esastir. Tiirk Sinemasinin yasadigi ve i¢inden

cikmak zorunda oldugu kisir dongii budur. (Adanir,1993:273)

Seksenli yillarda film sayisindaki artigla birlikte yurt disina agilmada da belirgin bir atak
goriiliir. Seksenli yillardaki degisimler bir yandan da seyirciyi etkiler, degistirir. Filiz Bilgi¢’e
gore oOzellikle biiyiik kentlerde, seyircinin niteligindeki degisme Tiirk filmlerine olan ilgiyi
arttirmistir. Yapimcilar yazili ve gorsel basini kullanarak konu ve iislup arayislarim seyirciye
hissettirmeye ve sinemaya ilgi duymaya baslayan kitleyi salonlara cekmeye

bagslar.(Bilgi¢:1998,S.61)

Seksenli yillarda yasanan tiim nicel ve nitel degisimler 1990’11 yillarda da siirmiis, yeni

boyutlar kazanmis, etki ve yansima diizeyi degisse de her iki tarihsel donem i¢ ice girmistir.

Seksenli yillar1 ana bashiklaryla belirtip doksanli yillara ge¢mek igin su saptamalar
yapilabilir: Yeni perspektiflerin ve anlayislarin olusmasi, dil ve estetik arayislari, bireye yonelis,
sinemanin kendini konu edinip sorgulamasi, yeni bir sinema diisiincesinin var olabileceginin
tartisilmasi, ulusal ve uluslar arasi yarisma/ festivallerin sinema ortamina azimsanamayacak
etkileri, yapim ve yapim sonrasi kosullarin degisen ekonomik kosullara kosut degismesi, daha
kisisel bir sinemanin kendini hissettirmesi, disa bagimli bir siyasanin sonucu Hollywood
merkezli yayilmact sinemanin Tiirk Sinema ortamina ¢oreklenmesi, sinema izleyicisinin
kesitinin degismesi, televizyonun tartisilmaz egemenligini video ile paylagsmak zorunda kalisi,
sinema adina ¢ok farkli duyus, diisiinmiis, olay, olgu ve olusumun yasanmasi seksenli yillarin en

belirgin 6zelliklerini doksanli yillara tasidig: basliklardir.

DOKSANLI YILLARDA TURK SiNEMASI

Tiirk Sinemast doksanli yillara umutlarla, yeniliklerle, arayislarla ve elbette sorunlarla,

tartismalarla girdi. Bu tarih aym1 zamanda bin yilin ve yiiz yilin son on yillik dilimidir.

237



Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi www.e-sosder.com ISSN:1304-0278 Kis -2007 C.6 S.19 (233-249)

Tiirkiye’de ve Diinyada biiyiik degisimlerin, doniisiimlerin yasandigi, degerlerin, diisiincelerin,
sistemlerin tartisildigi bu yillar, Tiirk Sinemasinin seksenlerdeki yeniden dogusunun, uyanisinin
yiikselise dondiigii bir donemdir. Bu yiikselis, beraberinde pek ¢ok tartisma basliginin agildigi,
her sese, titresime acik bir Tiirk Sinemasi1 degerlendirme ortaminin da olustugu bir dénemi
gosterir. Sinema yazarlari, elestirmenler, yapimcilar, yonetmenler, akademisyenler, sinema
alanina yakin duran toplumbilimciler bu yiikselise, degisim ve doniisiime zaman zaman cok
farkli agilardan yaklastilar, zaman zaman ortak goriislerde birlestiler. Tiim bunlar goz ardi

edilmeden genel bir degerlendirme yapildiginda ortaya su goriiniim ¢cikmaktadir.

Tirk Sinemasmin seksenli yillardan devraldigi en 6nemli sorun {iiretimdeki tikanma,
durgunluktur. Doksanl yillarin basinda yasanan ekonomik kriz her alanda oldugu gibi sinemada
da etkilerini gostermistir. Cekilen film sayisindaki diisiisle birlikte bin bir giicliikte tamamlanan
filmlerin gosterim olanagi bulamama durumu da bu déneme rastlar. Ciinkii bir yanda dagitima ve
salonlara egemen olan Amerikan dagitim kuruluslarinin tilkeye girisi, bir yandan 6zel televizyon

yayimciliginin baslamasi izleyici se¢imlerini ciddi bi¢imde belirlemeye baglanmustir.

Buna karsin, gerek yetmisli yillarin geng¢ kusak sayilan doksanlarda orta kusak ve ustalar
arasina giren yonetmenlerin yan sira pek cok yeni isim yonetmen olarak var olma ve film ¢ekme

ugrasgini siirdiirmiistiir.

Cogu, iislup arayisi, kisisel deneme, aykiri olma istegi temelinde ¢ekilen doksanlarin ilk
yillarinin filmleri “kiisen izleyiciyi” salonlara cekememis, bir iki haftada vizyondan inip ya
arsivlere ya da 6zel televizyonlarin depolaria gonderilmistir. Bir grup yonetmen ise bu durumun

ayrimina ¢cabuk varmis ve hemen yon degistirmistir.

Aslinda izleyici sinemadan degil Tiirk filmlerinden kagmistir. 1989 yilinda Amerikan
Sirketlerinin iilkemize girisi genel anlamda sinema etkinligini koriiklemistir. Ozel
televizyonlarin tanmitim destegi ile, renkli basin ve popiiler dergilerin ve bunlara bagh
yazarlarin/elestirmenlerin destegi ile bu yeni “iiriinler” en iyi bi¢cimde pazarlanmis ve hedeflenen
miisteriyi bulmustur. Onder Senyapil’’ya gére Amerikan Sinemasimin 6rnekleri pahali yapim

giderleriyle, kullandiklan ileri teknolojiyle izleyiciyi biiyiilemektedir. Yatirimei salon sahipleri,
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tecimsel isletmeler olduklari i¢in bu filmleri se¢mekte ve yerli sinema orneklerine gosterim sansi

vermeye yanasmamaktadir.(Senyapili: 1992,S.70)

Ozel televizyonlarin kimi filmlere sponsor olarak destek vermesi Tiirk Sinemasi ile
dogrudan iliski kurma bi¢imi olurken yarattigi yildizlarla, yeni bir film pazarlama anlayisiyla
izleyiciyi salonlara ¢cekerek dolayli bir destek de saglamistir. Kuskusuz bunlar sinemanin izleyici
sorununa, iiretim tikanmasina ¢éziim olusturabilecek destekler degildir. Anlatim, icerik, estetik,
ulusal kimlik basliklarinda tartisilan sinemamizin ¢ikist da, kurtulusu da televizyon ekranlart
degildir.

Ote yandan, devlet yasalariyla, yonetmelikleriyle, kararnameleriyle, kurum ve
kuruluglartyla yine Tiirk Sinemastyla sorunlu, agcmazlarla dolu iligkisini siirdiirmiistiir. Amerikan
dagitim kuruluslarim eliyle cagiran ve pazar acan devlet, Hollywood Sinemasina karst Avrupa
Sinemasimt korumak iizere olusturulan Eurimages Fonuna odenti vererek iiye olmustur. Bu,
devletin sanata ve sinemaya duyarsiz yaklasimiyla bir celiski olusturmaktadir. Zaman zaman
siyasi iktidarlarin oyuncagi olmus zaman zaman da dogru kararlar ve uygulamalarla bir dlgiide

rahatlamis, fonlarla yurt dis1 etkinliklerle sponsor destekleriyle soluklanmustir.

Doksanlara egemen olan yenidiinya diizeni ve kiiresellesme olgusundan ve bunun
etkilerinden, yaptirimlarindan her iilke gibi Tiirkiye’de etkilenmis, diger alanlarda goriilen

olumsuz etkiler sinemamizda da kendini gostermistir.

POPULER SINEMA KAVRAMI VE FILMLERIN DEGERLENDIRMESi

Popiiler Sinema Kavram

Popiiler Sinema Popiiler Kiiltiiriin i¢inde yer alan ve ona kosut ortaya ¢ikan bir sinema
anlayisidir. Veysel Batmaz’in verdigi tanima gore;

“Popiiler Kkiiltiir giindelik yasamn Kiiltiiriidiir. Dar anlamiyla, emegin giindelik
olarak yeniden iiretilmesinin bir girdisi olarak eglenceyi icerir. Genis anlamyla, belirli bir

yasam tarzimin ideolojik olarak yeniden iiretilmesinin 6n kosullarim saglar” (Batmaz:

1991, 163).
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Popiiler kiiltiir egemen ideoloji tarafindan 6ziimsenebilir 6geler tasimaktadir. Buna karsin
kitle kiiltiirii sinif farkliliklari, 6zgiirliik diisiincesi, bireyin mutlulugu-mutsuzlugu gibi toplumsal
gerceklikleri ozdes kilan bir yanilsama yaratma amaciyla iretilir. Kitle kiiltiirii tiiketicisi
toplumsal gerceklerle karsilasmak istemeyen insanin sigindigi bir alandir. Toplumsal
gercgekliklerin birey iizerinde yarattig1 ac1 ve zorlanmayi kiran bir amnezi islevi goriir. Buna gore
popiiler kiiltiir bicim olarak orta karmasikliktadir. Aktarimi ve iletimi, ortam ve teknolojik olarak
dolaylidir. Kaynagi ve yaraticis1 bilinir. Kiiltiirel degerleri ve gelenekleri yeni formiiller
biciminde yansitir. Tiiketiciye doniik, elde edilmesi kolay ve ucuzdur (Oktay: 18). Popiiler
Sinema, statiikocudur. Kurulu diizeni savunan bir ideoloji iizerine bina edilir. Muhalif ruhun ve
tavrin uzagindadir. Ancak, popiiler olmakla birlikte 6ziinde bir karsi durus tasiyan, muhalif
ogeler ve elestirel yaklagimlar barindiran istisnai 6érnekler de vardir. Dogrudan bir 6rnek vermek
gerekirse, sistem karsiti Michael Moore popiilerdir ama popiiler sinema yapmaz, popiiler kiiltiir

endiistrisinin araglarim kullanir.

Sezen’e gore, ylizyillin sonunda Kkiiltiir, yaraticihk ve degisim yeni bir gii¢ olarak
popiilerligin dinamigini kazanmistir. Yenidiinya diizeni popiiler kiiltiir konusunda yeni sorular
iiretmistir. Ornegin; Popiiler kiiltiir yenidiinya diizeninin neresine oturmaktadir, Amerikan
etkisinin acik bicimde hissedildigi bu yap1 yoresel ayrimlarin ve Ozgiinliigiin sonunu mu
getirecektir, kiiltiirler arast catisma olusacak mudir, popiilerligin dinamizminden dogan enerji
dogru kullanilmakta midir, degisim siirecinde insanin durumu ne olacak ve kusaklar arasi
catigsma artacak midir, medya yeni ve anlamli popiiler anlatimlar bulacak midir, yeni teknolojiler

ve siyasi diizen, zengin bilgi, fakir bilgi ayrimi getirecek midir? (Sezen:1999,17).

Doksanli yillar popiiler kiiltiiriin Tiirkiye toplumunu televizyon araciligi ile hizla ele
gecirdigi bir donemdir. Seksenli yillarda baslayan siire¢, 6zel televizyon yayinlariyla birlikte

ivme kazanmis ve yakin dénemde bir yozlagma ve kiiltiirel kirlenme olgusunu dogurmustur.

Yaygin kitle iletisim araglariyla yogun ve etkili bir popiiler kiiltiir saldiris1 yasanmaktadir.
Toplumun ileri unsurlar1 olan aydinlar, iist diizey yoneticiler, egitimciler, iiniversite grencileri,
yaratilan bu yeni kiiltiir ikliminden rahatsizlik duymus, ancak toplamda etkili olamayan, var olan

yapiy1 degistirecek ivmeden yoksun bir karsi soylem gelistirebilmislerdir. (Karakaya: 2003, 99)
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Ogur’a gore seksenlerden sonra sehirlere akan koylii niifus kendi alt kiiltiiriinii yaratmus,
kendi begeni ve sanat anlayiglarini olusturmus ve tiiketmeye baslamistir. Bu kesimin zenginlesen
unsurlar1 kentin eski sakinlerinin karsisina baskin bi¢cimde dikilmeye ve kendi kiiltiirlerini
dayatmaya baslamislardir. Ust kiiltiir bu yeni tehlikeye kars1 televizyon showlarinda maganda
tiplemeleri, arabeskg¢ilerin asagilayici, kiiclimseyici taklitleriyle 6¢ almaya soyunmustur. Tiim bu
kars1 saldirilarin kisileri incitici yami halkin goziinden kagmamis ve kaliteden dem vuran 6gretici
nutuklar rahatsizlik vermeye baglamistir. Bu arada ¢ogalan, sayis1 artan medya, bu popiiler
kiiltiiriin yeni ikonlarim kullanmaya karar verir. En uygun malzeme Ibrahim Tatlises’tir.
Kapsamli bir kamuoyu calismasi, aklama ve sirinlestirmeyle Tatlises nitelikli ses, basar1 ornegi,
dogal adam oOvgiilerine bogulmustur. Bir zamanlar itilip kakilan, yiiz burusturulan isimleri,
Hakki Bulut, Orhan Gencebay, Kibariye goklere ¢ikarilmaktadir. Tiim bu gerilimli siirecin
sonunda televole olarak nitelenen kiiltiir, burjuva ve entelektiiel kiiltiire meydan okumus, giderek

onlan otekilestirmis ve normallik tahtina oturmustur (Ogur: 2002, 16).

Algan’a gore Tirk sinemacisi, ytizyillik sinemacilik deneyimini yeterince anlamaya
caligmamistir. Kolay ve popiiler olan sinemayir benimsemistir. Bugiin yapilan sinema
tartismalari, sinemanin Ozellikle bu iki koldan ilerleyen ve cesitlenen bilgisi, ¢oziimlemelerde
aciklikla yer almaktadir. Tiirk Sinemasi ve sinemacilar1 doksanli yillarin ortalarina gelindiginde

popiiler sinema dilinde yaraticilik hayalleri kurmaktadir (Algan: 1997, 13).

Popiiler Sinema diinyada da var olan toplumsal diizenin siirmesinden yana filmler iiretir.
Bunu karmasik bir iliskiler ag1 icinde gerceklestirir. izleyici-teknoloji-endiistri-sanatci
stizgecinden gegirerek aktarir. Bu bakimdan popiiler filmler 6ziinde tutucudur (Abisel, 1995:

227).

Doksanl1 yillarin Tiirk Popiiler Sinemasi bu kosullar i¢inde var olmustur.
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FiLMSEL ANLAM URETIM SURECININ iNCELENMESi(Teknik Kodlar)

“OKUL”

Yonetmen: Taylan Biraderler (Durul Taylan-Yagmur Taylan) Goriintii Yonetmeni:
Soykut Turan Senaryo: Dogu Yiicel Oyuncular: Burak Altay, Nehir Erdogan, Emre Kinay,
Deniz Akkaya, Ahmet Miimtaz Taylan, Hamdi Alkan, Ali Sunal Miizik: Kevin Moore
Soundtrack: Teoman “Nefes Nefese” Kurgu: Murat Balayir Sanat Yonetmeni: Tolunay
Tiirkoz Isik: Serdar Unliitiirk Yapimei: PLATO Sinan Cetin Dagitim:Ozen Film, 2003-Tiirkiye\
127dk.

Oykii

Ogrenci Segme Sinavina hazirlanan bir grup gence dadanan bir hayaletle genglerin korkulu
savasiminin anlatildigi filmde, okul dergisinin editorii olan Gokalp okulun ilk giinlerinden
itibaren Giildem’e asik olur. Giildem i¢in hikdyeler yazmaya baslayan Gokalp bu hikayeleri
okulun c¢esitli yerlerine birakarak Giildem’in sevgisini kazanmaya calisir. Fakat isler umdugu
gibi gitmez. Gokalp amacina ulasamadan arkasinda gizemli bir mektup birakarak intihar eder.
Bir y1l sonra Gokalp’ in 6liim y1l doniimiinde gizemli olaylar bas gosterir. Bu olaylardan Giildem
ve arkadaglan da etkilenmektedir. Gokalp in hayaleti intikam almaya gelmistir. Sinava haftalar

kala baslayan kaos genclerin hayatin alt iist eder.
Cekim Olcekleri: Filmde toplam 95 sahne, 2366 plan yer almaktadir. Bu planlarin
dagilimi su sekildedir:

Ayrinti: 72, Yakin: 85, Bas: 60, Gogiis: 1162, Bel: 220, Omuz: 280, Diz: 54, Boy: 31,
Toplu: 389, Genel: 1, Uzak: 12. Bu reji anlayis1 irdelendiginde dogrudan Ozneler iizerinde

duruldugu agik bicimde goriilmektedir.

Kamera Hareketleri: Kullanilan kamera hareketleri kaydirma (ileri-geri-saga-sola), pan
(sag-sol), tilt (up-down) bi¢imindedir. Saga pan 67 kez, sola pan 54 kez, tilt-up 23 , tilt-down

hareketi 17 kez, geriye kaydirma 23, 6ne kaydirma 19, sabit plan 2163 kez kullanilmistir.

Kamera Acilari: Agirlikli olarak goz hizasi tercih edilmis. Gerilimin arttig1 planlarda alt

ac1 iist ag1 kullanimi vardir. Ust ac1 256, alt ac1 167 ve goz hizas1 1943 olarak yer almaktadar.
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Noktalama Isaretleri ve Gecisler: Filmde daha cok kesmelere ve yumusak gecislere yer
verilmistir. Kesmeler ve hizli1 kurgu / kisa planlar filmin temel yapitas1 korku dgelerini ortaya

cikarmistir. Geri doniisler leitmotiv olarak kullanilmistir. fakat bunlarda kisa tutulmustur.

ig Mekanlar: Yatakhane, sinif, yemekhane, kizlar tuvaleti, kantin, giivenlik odasi,
koridor, bilgisayar odasi, kiitiiphane, erkekler tuvaleti, konferans salonu, tiyatro salonu, depo,

ogretmenler odasi, kimya laboratuari, kamera kontrol odasi, 6gretmenler tuvaleti, medrese.
Di1s Mekanlar: Okulun 6n bahgesi, okulun arka bahgesi, okulun 6n ¢ikis kapisi.

Ic mekan kullanimi agirliktadir. Mekanlar kasvetli ve iticidir. (WC, depo, giivenlik ve
benzer yerler). Okul, mekan olarak gen¢ bir insanin yagaminin otorite tarafindan sinirlandigi,

resmi ve soguk mekanlardir. Bir gerilim ve korku filmi icin ideal resimler sunar.

Giysi ve Dekor: Okul filminde kullanilan giysilerde; okul iiniformasi haricinde daha ¢ok
giinliilk rahat spor giysiler tercih edilmistir. Geri doniislii planda Osmanli dénemine ait

ogrencilerin giydigi kiyafetlere de yer verilmistir.

Efekt ve Miizik: Filmde yer alan efektler; daha ¢ok ani ve kisa etkilidir. Bu hem
izleyicinin hem de filmin korku yapisim1 giiclendirmesinde katkisi olmustur. Film ig¢in
bestelenmis soundtrack’te yer alan sarkilar kullanilmistir Bir de cover sarki bulunmaktadir.
Filmin gorsel efektleri Volkan Duran tarafindan, yaratik tasarimi karikatiirist ve ¢izgi romanci
Galip Tekin tarafindan gerceklestirilmistir. Modelleme & 3D: canlandirma {iriiniidiir. Pop
sarkicisi Teoman’in ‘Nefes Nefese’ albiimiinde yer alan parcalar filmin soundtracki olarak

kullanilmistir.

HABABAM SINIFI MERHABA

Yonetmen: Kartal Tibet Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay Senaryo: Kemal Kenan
Ergen Eser: Rifat llgaz Oyuncular: Mehmet Ali Erbil, Hiillya Kocyigit, Halit Ak¢atepe, Zeki
Alasya, Mehmet Ali Alabora, Safak Sezer, Stimer Tilmag, Nehir Erdogan Miizik: Melih Kibar

Sanat Yonetmeni: Mustafa Ziya Ulkenciler Yapimer: Senol Zencir, Cengiz Cagatay Yapim
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Sirketi: Fida Film, Arzu Film /Ertem Egilmez Dagitim: Fida Film Yapim Yili: 2003

Siiresi: 116 dk.

Oykii: Eski hababam smiflariin okulu olan Ozel Camlica Lisesi hala egitim ve dgretime
devam etmektedir. Okul sahibi vefat etmis okulun isletmesini oglu deli Bedri (Mehmet Ali Erbil)
tistlenmigtir. Okuldaki hababam gelenegi tiim hiziyla devam etmektedir. Ve okuldaki tiim
ogretmenler bu smiftaki dgrencilerin tiirli oyunlarindan yilmistir. Tiim bunlar firsat bilen Deli
lakapli Bedri bey okulu kat karsiligi miiteahhite verip yerine plaza yapilmasini istemektedir.
Onun bu fikrinden haberdar olan okul miidiresi Fatos hoca (Hiilya Kogyigit) okulun satilma
bahanesi olan hababam sinif1 ile miicadele edebilmek icin eski hababamcilardan yardim ister.
Onu eski hababamcilara ulastiracak kisi ise o donemde okumus olan bacaksizdir. (Tuncay Akga)
Bacaksiz yillar sonra okudugu lisenin bekgisi olmustur. Eski hababamcilara ulasan Fatos Hoca,
giidiik Necmi (Halit Akcatepe)’ye sahte rehberlik 6gretmeni olmasim teklif eder. Giidiikk Necmi

teklifi severek kabul eder.

Okula elinde sahte belgelerle gelen Giidiikk Necmi hababamcilar1 yola getirmek ve
boylece bu tarihi degeri olan okulun satilmasini engellemek igin miicadeleye baslar. Ote yandan
sinif grencilerinden matkap Emre (Mehmet Ali Alabora) okulun miidiresinin kizt Arzu (Nehir
Erdogan) ile agsk yasamaktadir. Matkap Emre her gece okuldan kacip sabaha kars1 gizlice okula
donmektedir. Ve simif arkadaglara tiirlii capkinlik hikayeleri anlatmaktadir. Emre’den
siiphelenen Arzu ise erkek 6grenci kiliginda okula kayit yaptirir ve Emre’yi okulda yakindan
takip etmeye baslar. Ona bu konuda en biiyiik destegi deli Bedri’nin oglu casus Ercii (Safak
Sezer) vermektedir. Arzu, Emre’nin her gece anlattig1 ¢capkinlik hikayelerine sahit olmaktadir ve
en sonunda gercek kimligini agiklar ve Emre’yi terk eder. Oysaki Emre okul parasi icin geceleri
taksicilik yapmaktadir. Bu gergcegin ortaya cikmasi Arzu ve biitiin sinif i¢in ¢ok biiyiik siirpriz
olur. Diger yanda ise giidiikk Necmi’nin sirr1 ortaya ¢cikmistir. Eski hababamcilardan Ayse Hanim
(Aysen Gruda) miifettis olarak okula gelir, Giidiikk Necmi’yi tanmir. Tiim bu olanlardan sonra deli
Bedri okulu satmaya karar verdigini herkese aciklar. Ama giidilk Necmi’'nin ona yaptigi

konusma sonrasi okulu satmaktan vazgecer.
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Cekim Olcekleri: Toplam 107 sahne ve 1008 plan yer almaktadir. Olgeklerin dagilimi su

sekildedir:

Ayrinti: 4, Yakin: 28, Bas: 13, Gogiis: 152, Bel: 109, Omuz: 69, Diz: 17, Boy: 23, Toplu:

535, Genel: 20, Uzak: 1.

Kamera Hareketleri: Dinamik bir yap1 mevcuttur. Saga pan 61 kez, sola pan 69 kez, tilt-
up 50, tilt-down hareketi 21 kez, geriye kaydirma 34, one kaydirma 11 kez, sabit plan 753 kez

kullanilmistur.
Kamera Acilari: Ust ac1 143, alt ac1 100 ve goz hizas1 812 olarak yer almaktadir.

Noktalama Isaretleri: Sahne gecislerinde ¢cogunlukla kesme yontemi ve yumusak gegis

kullanilmistir. Slow-motion, flash back vs. gibi efektler kullanilmamastir.

Ic Mekanlar: Dogal mekanlar kullanilmistir. Eski ‘Hababam simifi’ filmlerinde
kullanilan Ozel Camlica Lisesi restore edilerek film cekimi icin uygun hale getirilmistir. Filmin
konusu geregi filmin yilizde 99’u okul sinirlant igerisinde ge¢mektedir. Birka¢ sahnede
hababamcilarin bulusma noktasi olan kafe okul dis1 mekan olarak kullanilmustir. Yatakhane,
sinif, koridor, yemekhane, okul i¢i merdivenler, gosteri salonu, miidiir odasi, 6gretmenler odasi,

tavan arasi, bodrum, tuvalet, kafeterya.
Dis Mekanlar: Okul bahgesi, dis merdivenler, ana giris kapisi, sehir sokaklari.

Giysi ve Dekor: Ogrenci giysileri Tiirk Milli Egitim sisteminin resmi giysileridir. Ozel ve
ayriks1 giysi kullanimi olarak rehber dgretmen olarak okula gelen Giidiik Necmi’nin Iskocya
Ulusal giysisi yer alir. Bu se¢im, komigi yakalamak icin basvurulmus kotii bir secim, uydurma
bir karikatiirizasyon denemesidir. Yeliz Yesilmen’in cinsel cagrisimlara agik giysileri 6zellikle

secilmistir. Dekor kullaniminda ise 6zel bir uygulama yoktur.

Efekt ve Miizik: Melih Kibar ilk ‘Hababam Sinift’ filmi icin besteledigi miizik orijinal
hali ve yeni diizenlemeleriyle film i¢inde yer almigtir. Duygusal sahnelerde ayn miizik tipki eski

Hababam Sinif1 filmlerindeki gibi ritmi diisiiriilerek kullanilmisgtir.
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O SIMDi ASKER

Yonetmen: Mustafa Altioklar Goriintii Yonetmeni: Soykut Turan Senaryo: Levent
Kazak, Mustafa Altioklar Oyuncular: Ozcan Deniz, Ali Poyrazoglu, Yavuz Bingo6l, Mehmet
Giinsiir, Gokhan Ozoguz, Levet Kazak, Pelin Batu, Ercan Saatci, Seray Sever, Ozlem Tekin,
Yigit Ozsener, Metin Belgin, Naci Tasdogen, Ciineyt Caliskur, Fethi Kantarci, Hakan Ka,
Kiirsat, Erdem Ergiiney, A Ersin Yenar, Sebnem Sheffer, Ziihtii Erkan, Kiiciik Iskender, Meral
Okay Miizik: Omer Ahunbay, Hakan Ozer Kurgu: Erol Adilce, Giirol Filiz Sanat Yonetmeni:
Veli Kahraman Yapimei: Abdullah Oguz Yapim Koordinatorii: Ans1 Elagéz Dagitim: Ans ve

Palermo Gosterim tarihi: 21 Mart 2003 Tiirkiye Tiirii: Duygusal Komedi, 115 Dakika, renkli

Oykii: Deprem felaketi sonrast 6zel bir kanunla ¢ikan bedelli askerlikten yararlanarak,28
giinliik askerliklerini yapmak icin bir araya gelen bir birinden farkli insanlarin hikayesini
anlatir. Yurt disindan gelenlerin de aralarinda oldugu grup,Canakkale 116.Jandarma Er Egitim
Alayinda bir araya gelir.Kimi zaman bir araya gelmenin avantajlarim kullanarak sahnelemek
tizere bir miizikal hazirlayarak askerligin tadini ¢ikarirlarken ,kimi zamanda savag egitimine tabi
tutularak askerligin diger yiiziiyle tamisip politik gelismelere parelel olarak heyecanli anlar

yasarlar.
Cekim Olcekleri: Filmde 97 sahne, 1258 plandan olusmaktadir.

Kamera Hareketleri: Agirlikli olarak sabit planlar, saga-sola pan ve kombine hareketler
kullanilmistir. 105 kez saga pan, 59 kez sola pan, 33 kombine hareket, 1061 kez sabit plan

kullanilmastir.

Kamera Acilari: 105 iist ac1, 43 alt ac1, 1110 g6z hizast kullanilmistir. Ast dist iligkilerinin

vurgulandigi kimi planlarda alt agi-iist a¢1 dramatik etkisine bagvurulmustur.

Noktalama Isaretleri: Kesme agirliklidir. Birkac sahne degisiminde iist iiste bindirme

vardir.

ig Mekéanlar: Er kogusu, tuvaletler, komutanlik odalari, koridorlar, kantin, yemekhane,

konferans salonu.
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D1s Mekénlar: Canakkale 5. Er Egitim birliginin cesitli boliimleri, Istanbul Tuzla Piyade
Okulu, Tuzla Deniz Harp Okulu, Hadimkoy 1.Zirhli Tugaymin egitim alanlari, atis alanlari,

ictima bolgesi, nizamiyesi, nizamiye Oniindeki a¢ik alan, satis reyonu onii.

Giysi ve Dekor: Tiirk Silahli Kuvvetlerinin giiniimiizde kullandig riitbesiz er, erbas ve
riitbeli kisi iiniformalann ve gercek askeri birlikler (binalar, egitim alanlari, silahlar)

kullanilmistir. Bu filmin gerceklik (hakikilik) duygusunu destekleyen bir se¢imdir.

Efekt ve Miizik: Miizik dinamik ve trajik motifler dengeli bicimde kullanilmistir.

TARTISMA

Tiirk Sinemasi Baglaminda Popiiler Sinemamin Temel Ozellikleri ve incelenen

Filmlerdeki Yansimalari

a-Tematik Yapi: Ask, aldatma, soygun, cinayet, uyusturucu ve ticareti, fuhus, mafya tipi
suc Orgiitleri, adam kacirma, tehdit, kacakcilik, para icin su¢ isleme, siirekli siddet, grup

yasantisi, gerilim, paranoya, tuhaf rastlantilar, popiiler filmlerin ana ve yan temalarini olusturur.

Ornek_Filmlerde; Okul filminin temas1 Tiirkiye toplumunun yabancis1 oldugu hayalet

metaforuna ve buna bagintili gerilime/korkuya dayanir. Hababam Simifi Merhaba filmi Okul
filmi gibi toplu yasantinin iginde kisiler arasindaki iliskiler ve buradan c¢ikan komik
catismalardan beslenir. O Simdi Asker filminde ana tema grup yasantisi (askerlik ortami) icinde

yasanan traji-komik olaylara dayanir. Tipik bir durum komedisi drnegidir.

b-Oykii ve icerik Yapisi: Hollywood sinemasmin o6zellikleri oykii seciminde ve
yapisinda agirlikla hissedilir. Cizgi roman estetigi ile olusturulmus, anlam iiretmeyen, tek
boyutlu, derinliksiz Oykiilerde Tiirkiye toplumunun i¢inde bulundugu ekonomik, sosyal, kiiltiirel
olgu ve olusumlarin uzaginda, merkezinde insan ©Oznesinin degil ticari sinema kaygilarinin
yattigi Oykiiler egemendir. Bu dolayimlarla, Tiirk Popiiler Sinemasinda ‘igeriksizlesme’

olgusundan s6z edilebilir. Bu, tersten okundugunda ‘bos igerik’ olarak sdylenebilir.

Ornek Filmlerde; O Simdi Asker filmi toplumsal yapinin 6énemli bir pargasi olan askerlik

kavrami ve iirettigi degerlere yaslaniyor gibi goriinse de, 1970’li yillarda M.A.S.H dizisiyle
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Amerikan televizyonlarma ve Hollywood yapimlarina ciddi bir kaynak olusturan askerlik ve
askeri ortamlarda yasanan komik olaylar klisesinden esinlenmektedir. Askeri ortamlar, dogasi
geregi, farkli sosyal ¢evrelerden, ekonomik yapilardan, egitim diizeylerinden gelmis insanlarin
bir arada zorunlu olarak, belirli bir siire yasadig1 yerlerdir. Farkliliklarin bir arada olmasindan
dogan catisma i¢inde komedi ve trajedi barindirmaya ¢ok uygundur. Olay orgiisiinde yer alan
karakterlerin ortak noktalar1 iiniversite mezunu olmalari, otuzlu yaslarini siirmeleri, sorunlu ve
ayrikst kisilikler olmalandir. Askerlik sistemine ve uygulamalarina doniik bir elestirel
yaklasimdan, anti-militarist tavirdan soz edilemez. Filmin temel sorunsali askerlik kurumunun
elestirisi degildir. Kisiler arasinda o ortamda gecen olay ve olgulardir. Okul filminde ise,
temelde bir celigki vardir. Sinemanin i¢inden ¢iktig1 topluma yabancilasmasmin tipik bir
ornegidir. Tumiiyle bati toplumlarina 6zgii bir tema ve hikayenin iizerine kurulu filmin en ciddi
sikintis1 inandiricilik sorunudur. Tiirk toplumunun kuskusuz kendine 6zgii bir korku kiiltiirii
gelenegi vardir. Cinlerin insanlara musallat olmasi, cin padisahlari, gulyabaniler, kursun dokme,
biiyii yapma, biiyii bozma, seytan kovma, iifiiriikciiliik, fala bakma, riiya yorumlari, hurafeler,
nazar, kerametler, peri efsaneleri, mezarlik hikdyeleri, bunlardan yaygin ve ilk akla gelenler.
Ama Tiirk toplumunun ortak belleginde hayaletler, lanetlenmis kasabalar, ruhlar tarafindan ele
gecirilmis evler, cadilik, kasvetli kiliseler, kehanete dayali kétiiliikkler, zombiler, reenkarnasyon
ve bunlarn alt temalar yoktur. Bunlar bati toplumlarina ve Hiristiyan kiiltiiriine 6zgii kavram ve
olgulardir. Dolayisiyla Hollywood Sinemasinin da en gbézde temalaridir. Durul ve Yagmur
Taylan’in agik ve net bicimde Hollywood korku-gerilim sinemasindan fazlasiyla etkilendikleri
ortadadir. Hababam Simifi Merhaba filmi ise tamamen ticari kaygilarla ve ge¢misteki serinin
miras1 iizerine gelistirilmis bir projedir. Bilinen hikdye ve karakterlere zorlama bir
giincellestirme yiiklemesi denenmistir. Ozgiin olay orgiisii ve Tiirkiye toplumunun ortak

bellegine sinmis hababam ruhu yerle bir edilmistir.

c.Sinema Dili ve Anlatim: Kamera kullanimi alabildigine hizlidir. Toplu ve genel ¢cekim
Olcekleri agirliklidir. Kurgu anlayisinda belirgin bir dinamizm egemendir. Hiz duygusunu
pekistirmek icin yine Hollywood yapimlarina 6zgii kagip-kovalamacalar, patlamalar yapim

olanaklar1 6l¢iisiinde kullanilir.
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Ornek_Filmlerde; Tiiriiniin, ortalamamn iistiindeki 6rnegi olan O Simdi Asker filmi

gelismis ¢cekim ve cekim sonrasi teknigi ile gbz doldurmaktadir. Cok sayida plan (1258) vardir.
Hizli kurgunun egemen oldugu sinematografi, ¢izgi-roman estetigini ¢agristirir. Olay Orgiisil,
durum komedilerine ozgii; “ard arda yasanan komik olaylar”, iizerine kurulmustur. Araya
serpistirilen trajik insan Oykiileri (yan Oykiiler) dramatik yapiy1r siirikklemeye yardimci
olmaktadir. Okul filminde, korku filmleri tiirtiniin kliseleri kaba ve yenilik getirmeyen bir
taklitcilikle tekrarlanmaktadir. Gerilimi arttirmaya doniik kacip kovalamalar, zaman zaman
hizlanan kurgu anlayisi egemendir. 2366 plandan olusan film bu yaniyla dikkat cekmektedir.
Hababam Smifi Merhaba filminin olay orgiisii ve anlati yapisi, temel ¢ikis noktasi olan
Hababam Sinifi serisinin tekrar1 gibi goriinmekle birlikte bu filmlerdeki seyirciye ulasan
sicaklik, ozdeslesme duygularindan yoksundur. 1008 planin kullanildigi film, tek mekan
dezavantaji, zorlama hikayesi, giincellestirilmis ana ve yan karakterlerinin inandiriciliktan uzak

olusu filmin anlat1 yapisin1 zayif kilmaktadir.

d.Oyuncu Secimi: Hayatin1 sinemadan kazanan, sinema oyunculugunu profesyonel ugras
olarak se¢cmis, oyuncularin sayisi oldukg¢a azdir. Gosteri diinyasinda is yapan, manken, talk-show
ve yarisma sunucusu, rekldm ve dizi oyuncusu, giizellik yarismasinda derece alip gosteri
diinyasina gecis yapmis isimler basrol icin segilirken, yine eglence, basin, spor ve siyaset
diinyasindan popiiler isimler yan rollerde oynamislardir. Bunun temelinde izleyicinin ilgisini

filme ¢ekmek, bu tiir oyuncularin yarattig1 popiilaritenin filme ge¢mesini saglamak yatmaktadir.

Ornek Filmlerde; Popiiler filmlerin belirleyici unsurlarindan biri olan popiiler kimliklerin

ana rollerde sunulmasi olgusu iic Ornek icinde en yogun olarak O Simdi Asker filminde
goriilmektedir. Pelin Batu’yu sinemaya yeni girmis bir isim olarak biraz disarida tutarsak,
sinema oyuncusu olarak yasamim ve sanatini siirdiiren isim hi¢ yoktur. Ozcan Deniz fantezi
miizik ¢ikigh dizi oyuncusu ve sarkicidir. Ali Poyrazoglu’nun, sanat yasami iginde bir¢ok filmde
rol almasina karsin asil calisma alam tiyatrodur. Pop miizik grubu iiyesi Gokhan, Ozlem Tekin,
Yavuz Bingol, Ercan Saat¢i, Seray Sever diger popiiler isimlerdir ve temel ¢alisma disiplinleri
sinema degildir. Okul filminin oyuncu kadrosunda yer alan isimler i¢inde, televizyon sektoriinde

calisan Burak Altay, Nehir Erdogan, Emre Kinay, Hamdi Alkan, hem televizyonda hem tiyatro
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sahnesinde ve birka¢ sinema filminde seyirci karsisina c¢ikan Ali Sunal, tipik popiiler kimlik
ozellikleri sergileyen ve asil ugras alam1 kesin olarak vurgulanamayan (manken, sunucu,
gazeteci, fotomodel, TV programcisi, yazar, reklam yildiz1 ve benzeri) Deniz Akkaya yer
almaktadir. Hababam Sinifi Merhaba filmi oyuncu se¢iminde popiiler kimlikler agisindan diger
iki filme gore geride kalir. Tiirk Sinemasinin en deneyimli isimlerinden Hiilya Kogyigit, uzun
yillar sinema sektoriiniin i¢inde bulunmus Halit Akcatepe ve Stimer Tilmac’in varligi ile oyuncu
seciminde farkli bir yere oturan film, oyuncu yonetimi acisindan yeterli olamamaktadir. Hiilya
Kogyigit tutuk oyunculugu ile kompozisyonunu dolduramamaktadir. Halit Akcatepe “Giidiik
Necmi” karakterinin giintimiizdeki zorlama giincellemesinde inandiriciliktan uzaktir. Televizyon
sektoriinde kendini gosteren ve sinemaya 1sinmaya caligan Mehmet Ali Alabora, orijinal seride
Tarik Akan’in oynadigi Damat Ferit karakterinin yeni versiyonunda fizigini ve popiilaritesini 6ne
cikarma cabasindadir. Mehmet Ali Erbil tam anlamiyla televizyon ve magazin diinyasindaki

popiiler kimligi i¢in se¢ilmis bir oyuncudur.

e-Yapim —Tamtim- Dagitim-Gosterim: Popiiler filmlerde bu asama en 6nemli olanidir.
Profesyonel ekiplerle ve gelismis teknoloji kullanilarak yapim ve yapim sonrasi islemler
tamamlanir. Tam donanmiml set ekibi, dolly, crene, saryo techizati, kaliteli negatif ve laboratuar
kosullariyla calisilir. Kimi filmlerin yapim sonrasi islemleri yurt disinda gerceklestirilmistir.
Tanmitim icin popiiler kiiltiirii yayabilme giicii olan her tiirlii mecra kullanilir. Filmin daha proje
agsamasinda konusulmaya baslanmasi onemlidir. Sette yasanan olumlu olumsuz gelismeler, rol
dagilimi, ¢ekim sirasinda yasanan, giiliing, gergin, ilging gelismeler iyi birer malzemedir. Bu
mecralarin en yaygin, ucuz ve etkilisi olan televizyonda filmle ilgili olan her tiirlii bilgi, haber,
yorum, olgu, olusum her bicimde (dogru veya carpitilmis/uydurulmus) filmin hem ¢ekim 6ncesi,
hem ¢ekim hem de dagitima girmesine yakin tarihlerde kullanilmaya baslanir. Gala, gorkemli
torenlerle, biiyiik bir salonda, seckin davetliler ve medya esliginde gerceklestirilir. Galadan dnce,
galada ve sonrasinda sansasyonel bazi gelismeler yasanir. Bunlar dnceden planlanmis, diizmece
sansasyonlardir. Ekip arasindaki gerginlik, duygusal iligki, yapimci yonetmen kavgasi,
basrollerdeki oyuncularin birbiriyle yasadigi ask, kavga, dostluk gibi yakinlagsmalar, temel

basliklardir. Sinema, Hollywood devlerinin izinden giderek, medyanin etkileme, kanaat
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olusturma, begeni ve secimler iizerinde belirleyicilik gibi oOzelliklerinden yararlanmaktadir.
Popiiler kiiltiiriin ve popiiler sinemanin tiiketicileri medyanin bu giiciinden kosulsuz olarak
etkilenmektedir. Vizyona giren filmler hakkinda izleyip izlememe karari olusurken ugradigi
haber, yorum, degerlendirme bombardimanindan etkilenmemesi kacimilmazdir. Dagitim,
Tiirkiye’de etkinlik gosteren dagitim kuruluslari tarafindan saglanir ve onlarin kontroliindeki
sinema salonlarinda gosterime girer. Salon gosterim zincirinden ¢ikan popiiler filmler Ulusal
Olcekte yayin yapan kanallar tarafindan satin alinir veya sponsorluk anlagmalari1 geregi bedelli

bedelsiz kiralanir ve televizyon gosterimleri baslar.

Ornek Filmlerde; Incelenen ii¢ filmin yapim siirecinde, tanitim ve gosterim asamalarinda,

(e) bendinde vurgulanan tiim ozellikler gozlenmistir. Yazili basin filmlerin ¢ekim siirecinde
filmlerle ilintili magazin sdylemli, sanat ve kiiltiir baglaminda olmak {izere haber, yorum ve
sOylesilere yer vermistir. Televizyon kanallarinin popiiler eglence ve ana haber biiltenlerine konu
olmuglardir. Talk-show formatli, Zaga, Beyaz Show, Herkes Bunu Konusuyor, Giindem Dis1
XL, ve bu programlarin benzerlerinin konuklar olarak ekipten birkag kisi, se¢ilmis, filmlere ilgi
duyulmasi, gitme arzusunun uyanmasi saglanmaya calisilmistir. Goz alic1 galalar diizenlenmistir.
Filmlerin dagitim-gosterim zincirinden ¢ikisiyla birlikte VCD ve DVD olarak piyasaya verilmis,

televizyon gosterimleri gerceklesmistir.

SONUC

Tirk Sinemas: altmish yillarda yakaladigi popiilariteyi doksanli yillarda yeniden
yakalamistir. Popiiler sinemanin bu “yeniden dogusu” iki binli yillara gelindiginde tirmanisa
dontigmiistiir. Televizyon dizilerinin sayisimin yiizleri astigi bu donemde seyirci begeni ve
beklentileri tiretim hizina paralel olarak artmistir. Televizyon alanindaki bu durum sinema
alanina da sigramistir. Olusan beklenti ve arzularin temelinde eglenme, hosca vakit gecirme,
giilme, rahatlama vardir. Sinema seyircisi, hicbir zihinsel zorlama, sorgulama ve diisiinme
zorunlulugu hissetmeyecegi tema ve konulara bu kiiltiirel iklimin dayatmalar1 nedeniyle ilgi

duymaktadir. Daha kisisel, sanatsal, estetik degerler iceren estetik donanimi giiclii, alternatif
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sinema Ornekleri bu seyirciye sikici, katlanilmaz gelmektedir. Bu anlamda popiiler sinema ‘kacis
sinemasidir’. Bu kacis gilindelik hayatin siradanlastirdigi, rutin, sikintili, kendine ve cevresine

yabancilagsmis insanin kacisidir.

Bu caligmada incelenen ii¢ filmin temel ortak paydasi, caligmanin igeriginde yer alan
Tiirk Sinemas1 baglaminda popiiler filmlerin temel 6zelliklerini tasimalaridir. Yapim kosullarini
olusturan siire¢ anlat1 yapilarini belirlemekte ve anlati yapilari ele alinip incelendiginde popiiler
filmlerin anlati yapisiyla birebir ortiistiigii goriilmektedir. Bu ii¢ 6rnek filmle birlikte, iki binli

yillarda cekilen popiiler Tiirk Sinemas1 ornekleri de benzer 6z nitelikler tasimaktadir. Abuzer
Kadayif, Hemso, Vizontele, Komser Sekspir (2000), Deliyiirek-Boomerang Cehennemi,
(2001), Omercip, G.O.R.A (Gosterim 2004), Neredesin Firuze, Kolay Para, Mumya Firarda
(2002), Asmah Konak-Hayat, Vizontele Tuuba (2003), Biiyii, Sans Kapiy1 Kirinca,

Hababam Simifi Askerde, Hirisiz Var (2004) filmleri incelendiginde popiiler sinemanin tiim
ozelliklerini barindiklar1 goriilmektedir. Bu filmler, popiiler sinemanin nihai amaci olan
“izlenme” amacina ulagmiglar, yapimcilarin1 bu anlamda memnun etmislerdir. Ne var ki, bu
tiirden parlak gise basarilarinin, endiistrilesememis, hatta sektorlesememis Tiirk Sinemasinin

gelecegine doniik, kalici ve nitelikli gelismesinin habercisi oldugunu 6ne siirmek olanaksizdir.

Tiirkiye’de ve Diinyada Popiiler Sinema, popiiler kiiltiir olgusu ve endiistrisi var oldugu
stirece tiirlii formlarda var olmay: siirdiirecektir. Alternatif sinema Ornekleri popiiler sinemanin
varligindan olumsuz etkilenmektedir. Ezici istiinliik popiiler sinemadadir. Tiirk Sinemasinin iki
binli yillarda ve sonraki gelisme donemlerinde popiiler sinemanin itici giiciinden kismen
yararlanmast tartismaya acik bir konudur. Kesin olan su ki; gelecegin Tiirk Sinemasinin harcinda

popiiler sinema degil Ulusal kiiltiiriin {izerine bina edilmis Tiirk sinemas1 olmalidir.
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